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Opinnaytety6 kasittelee verkkoreportaasia. Tyohon liittyy ryhmatyéna toteutettu
journalistinen teos, verkkoreportaasi Tehtaan kuolema, jossa vastasin tekstien
kirjoittamisesta. Analysoin kirjallisessa erittelyssa omaa osuuttani Tehtaan kuoleman
teossa. Tutkimuskohteenani ovat verkkoreportaasin tekstien kirjoittamisen eri vaiheet ja
ongelmat seka verkkoreportaasin valmis teksti.

Tukeudun analyysissani verkkojournalismin, "perinteisen” journalismin, hypertekstin ja
elektronisen kirjallisuuden tutkimukseen. Pyrin my@s sijoittamaan verkkoreportaasimme ja
kirjallisen erittelyni uuden median tutkimuksen kenttdan. Tarkeimpia lahteitani ovat Jakob
Nielsenin (1995, 1997, 1999) tietoverkkoa ja hypertekstia kasittelevat artikkelit ja kirjat
seka mm. Paivi Kuusiston ja Mika Pippurin (1998) verkkojournalismia tarkasteleva
tutkimus. Reportaasin piirteita analysoin Jo Bech-Karlsenin (1986, 1995) kirjojen pohjalta.
Vuorovaikutteisuutta kasitellessani kaytan paaasiassa Espen Aarsethin (1997) ja Andy
Cameronin (1995) pohdintoja.

Tutkin verkkoreportaasissamme ja kirjallisessa erittelyssani, mita voisi olla elamyksellinen,
kiinnostava ja samalla informatiivinen journalistinen teksti verkossa. Varsinkin suomalaiset
verkkojulkaisut tarjoavat nykyisin padasiassa lehtijournalismin tapaan toimitettuja juttuja.
Painettuun lehteen kirjoitettu aineisto ei kuitenkaan ole verkkojulkaisussa parhaimmillaan,
silla verkossa silmaily on korostunut lukutapa. Verkoissa liikkuva yleisoé on karsimatonta ja
ruudulta lukeminen raskasta. Pitkia tekstimassoja pidetaankin jopa pahimpana
verkkojournalismia vaivaavana pulmana.

Pyrin l6ytamaan vaihtoehtoja raskaille tekstimassoille ja tutkimaan, mita nama vaihtoehdot
toimittajalle ja lukijalle merkitsevat. Verkkoreportaasimme Tehtaan kuolema on yksi
mahdollinen vastaus naihin kysymyksiin. Journalistinen sisalté voi yhdistya hypermediaan,
ei-lineaarisuuteen ja vuorovaikutteisuuteen elamyksia luovalla tavalla.

Journalistisen tekstin kirjoittaminen vuorovaikutteisuutta hyddyntavaan, ei-lineaariseen
hypermediateokseen on kuitenkin haastava tehtava. Verkkoreportaasin toimittaja joutuu
pohtimaan niin reportaasin ominaisuuksia, juonta kuin tekstinsa rakennettakin uudella,
varsinkin lehtijournalismista poikkeavalla tavalla. Teoksen selke& jako elamyksia
tarjoavaan osaan ja tietoa tarjoavaan osaan oli hyva ratkaisu Tehtaan kuolemassa.
Hyddynsin tekstissd myds runomuotoisuutta ja tajunnanvirtaa. Nain teksti tiivistyi riittdvan
lyhyeksi ja se voitiin muokata ei-lineaariseen, vuorovaikutteiseen muotoon.

ASIASANAT: VERKKOJOURNALISMI, VERKKOREPORTAASI, REPORTAASI,
TEHTAAN KUOLEMA, INTERNET
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Tutkielma kasittelee verkkoreportaasin tekemista taittajan nakokulmasta katsottuna.
Esimerkkitapauksena tarkastellaan Tehtaan kuolema

-verkkoreportaasia ja sen vaiheita ja liséaksi analysoidaan lyhyesti myos

muita suomalaisia verkkoreportaaseja.

Tehtaan kuolema on opinnaytetyoni journalistinen teos. Se syntyi ryhmatyéna
Elektronisen kuvajournalismin maisteriohjelmassa 1998-1999. Reportaasin graafinen
suunnittelu ja kokoaminen olivat paaasiallisia tehtaviani.

Tehtaan kuoleman tavoitteena oli [6ytaa uusi ilmaisun muoto reportaasille verkossa.
Yhdistimme lukemiseen vuorovaikutteisuuden, jolloin jokainen lukija/katsoja saa
yksildllisen kokemuksen. Reportaasi koostuu useista kohtauksista, joissa jokaisessa
kerrotaan ensin pieni lineaarinen tarina. Kohtaukset paattyvat symboliseen koneeseen,
jota kayttamalla voi lukea lisdd. Samalla voi sdataa koneen aanen rytmia, ryhtya
koneenkayttajaksi ja tehtaan tyolaiseksi.

Reportaasi sijoittuu journalismin ja mediataiteen valimaastoon. Analyysissa vertailen
verkkoreportaasin tyylikeinoja elokuvan ja erityisesti Neuvostoliiton montaasikoulukunnan
tyylikeinoihin. Tukeudun mm. elokuvaohjaaja Sergei Eisensteinin ajatuksiin.

Reportaasin kokoamisessa kaytetyt tekniset ratkaisut ovat tarkeitd, koska verkossa
tekniikka rajoittaa huomattavasti ilmaisun vapautta. Kasittelen tutkielmassani myds naita
rajoittavia tekijoita. Reportaasi on koottu Macromedian Flash 3 -ohjelmalla.

Aikaisempia verkkoteoksiani ovat kauneusleikkauksesta kertova 150 000 mk/kg ja
Berliinin idasta ja lannesta kertova Berlin S+U. Tehtaan kuolemassa pystyin
hyodyntdm&an niissa saatuja kokemuksia.

ASIASANAT: VERKKOREPORTAASI, REPORTAASI, MULTIMEDIA, TEHTAAN
KUOLEMA, INTERNET, FLASH



Esipuhe

Verkkoreportaasi on journalistinen teos, jossa yhdistyvat reportaasille
ominaiset piirteet ja ainoastaan tietoverkossa mahdolliset ominaisuudet,
joista tarkein on vuorovaikutteisuus. Verkkoreportaasi on medioiden
synteesi, jossa tietoverkon mahdollisuudet, painettu lehti, televisio, radio ja
jopa elokuva sulautuvat yhdeksi uudeksi ilmaisumuodoksi.

Haluamme tutkia reportaasin avulla verkkojournalismia, sen
mahdollisuuksia ja ongelmia. Pyrimme myds kehittdmaan uusia, verkon
erityispiirteitd hyodyntavia ilmaisukeinoja, joita esimerkiksi nykyiset
suomalaiset verkkolehdet kaipaavat kipeésti. Pelkka painettuun lehteen
kirjoitetun aineiston siirtaminen verkkojulkaisuun ei riita.

Naiden kansien sisalla on kaksi erillista tutkielmaa, jotka molemmat
ovat osa verkkoreportaasia kasittelevasta opinnaytetyosta. Toinen, aivan
yhta tarkeé osa on journalistinen teos Tehtaan kuolema. Tutkielmat ovat
samalla myos osa laajempaa kokonaisuutta, silla verkkoreportaasi Tehtaan
kuoleman takana on neljan hengen tyéryhma. Verkkoreportaasimme tekstit
kirjoitti Anni Kadmarainen, valokuvaajina olivat Nicklas Koski ja Anni
Kamarainen, videokuvaajana ja leikkaajana oli Suvi Vesalainen. Heini
Kettunen vastasi &anista. Ohjelmoinnin, graafisen suunnittelun seka
lopullisen ddnimaailman teki Nicklas Koski. Kaikki osallistuivat
kasikirjoituksen tekemiseen. Jokainen ryhman jasen kasittelee
tutkielmassaan samaa journalistista teosta kukin omasta nakdkulmastaan.
Lisaksi tutkimme myos muita, l1ahinna verkkoreportaaseiksi luettavia
verkkoteoksia.

Naissa kansissa olevat tutkielmat valmistuivat kevaalla 1999. Anni
Kamarainen kasittelee kirjallisessa erittelyssdan journalistisen tekstin
asemaa verkkoreportaasissa sekd Tehtaan kuoleman tekstin
kirjoitusprosessia. Han pohtii, mita verkkoreportaasin teksti toimittajalle ja
lukijalle oikeastaan tarkoittaa. Nicklas Koski puolestaan kasittelee
verkkoreportaasin taittoa, graafista ulkoasua seka teknista toteutusta. Han

kirjoittaa reportaasin tekemisprosessista taittajan nakokulmasta



katsottuna. Tutkielmissa on paallekkaisyyksié, joten toivomme lukijalta
karsivallisyytta. Mielestamme kaksi erillista osaa on kuitenkin samalla
myo6s hyva ratkaisu, silla nain lukijalle tarjoutuu konkreettinen tilaisuus
tarkastella kahta erilaista ndkemysta verkkoreportaasin teosta.

Opinnaytetydmme on syntynyt Tampereen yliopiston, Jyvaskylan
yliopiston ja Taideteollisen korkeakoulun 1997-1999 jarjestamassa
Elektronisen kuvajournalismin maisteriohjelmassa. Aloitimme
verkkoreportaasin tekemisen syksylla 1998 ja saimme sen valmiiksi
huhtikuussa 1999. Tehtaan kuolema julkaistiin Telia InfoMedian
Sirkus.com -verkkopalvelussa. Reportaasin tekemiseen saimme tukea
Suomen kulttuurirahastolta ja Tampereen yliopistolta.

Tehtaan kuolema kertoo vanhoista tehtaista ja niissa viihtyvista
ihmisista. Nama tehtaat eivat tuota enaa tavaraa, mutta ne ovat edelleen
oleellinen osa kaupunkilaisten elamaa. Ne ovat tyoétiloja, harrastuspaikkoja
ja samalla konkreettinen dokumentti kaupungin historiasta.

Verkkoreportaasimme kohteina ovat vanha leipomo Tanssisali
Lutakko Jyvaskylassa, Pyynikin Panimo Tampereella ja kdysitehdas
Manilla Turussa. Ne ovat tarkeita rakennuksia varsinkin pienyrittajille,
taiteilijoille ja nuorille. Halpojen vuokrien ja toimivien tyotilojen vuoksi
niista on muodostunut vapaan, omaehtoisen kulttuurin keskuksia. Silti
paattajat ovat maaranneet rakennukset purettaviksi. Nama vanhat tehtaat
edustavat samalla muitakin saman kohtalon uhkaamia rakennuksia
Suomessa. Ne edustavat rakennuksia, joiden arvoa ei voi mitata rahassa
eika arkkitehtonisen merkittavyyden perusteella.

Tehtaan kuolema sijoittuu journalismin ja mediataiteen valimaastoon.
Tama aiheuttaa tiettyja ongelmia. Kun teoksessa on piirteitd molemmista
maailmoista, sitd on vaikea lokeroida johonkin tiettyyn kategoriaan.
Tallainen journalismin ja taiteen rajamailla liikkuva tyo ei ole helppo teos
tekijoilleen eika varsinkaan julkaisijoilleen ja lukijoilleen. Toisille teos on
lilan journalistinen, toisille liian taiteellinen.

Ongelmia aiheutti myo6s valitsemamme véaline. Verkossa ei voida

taysin hyddyntaa tekniikan tarjoamia mahdollisuuksia, silla aina on



otettava huomioon heikoin linkki, hidas modeemi. Olemme siis tavallaan
jakelukanavamme vankeja.

Miksi tallainen teos sitten kannattaa tehda verkkoon?

Verkko merkitsee valineend samalla seké rajoituksia etta
mahdollisuuksia. Tehtaan kuolema on nimenomaan verkkoreportaasi,
koska verkko tarjoaa mahdollisuuden kokeilla vuorovaikutteisuutta osana
reportaasia.

Verkko on myos kiinnostava jakelukanava. Vaikka verkkoreportaasi
on kallis toteuttaa, ovat jakelukustannukset nimelliset. Verkon kautta
saamme myo6s maailmalaajuisen peiton ja suuren potentiaalisen yleison.
Juuri tasta syysta teimme Tehtaan kuolemasta myods englanninkielisen
version.

Verkkoreportaasi soveltuu huonosti nopeaan tuotantotahtiin. Se vaatii
suuren tuotantotiimin ja eri alojen erikoisosaamista, riippuen siita
minkalainen reportaasista tulee. On siis hyvin ymmarrettavaa, etta
nykyisissa suomalaisissa verkkojulkaisuissa ei verkkoreportaaseja juuri ole
pystytty tuottamaan.

Opinnaytetyd oli erinomainen tilaisuus tutkia verkkoreportaasin
mahdollisuuksia ja ongelmia. Toivomme, ettd Tehtaan kuolema ja
kirjoittamamme tutkielmat heréattavat ajatuksia ja voivat olla jopa avuksi

verkkojournalismin uusia ilmaisumuotoja etsittaessa.

Tampereella 14. toukokuuta

Anni Kamarainen Nicklas Koski

Tehtaan kuolema 16ytyy verkosta seuraavista osoitteista:

www.nicklaskoski.com/tehdas/

www.uta.fi/laitokset/tiedotus/ekj/tehdas/
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1. Johdanto

Kansainvalinen tietoverkko Internet tarjoaa journalismille uuden
julkaisukanavan ja valtavasti uusia mahdollisuuksia. Uutena kanavana
sita kaytetaankin jo ahkerasti. Kuten Helsingin Sanomien (HS)
Verkkoliitteen uutispaallikko Petteri Numminen (1998) asian ilmaisee,
tietokone taipuu helposti radioksi, suhteellisen vaivatta televisioksi ja
myonnytyksid tehden myés sanomalehdeksi.

Uudet mahdollisuudet sen sijaan jadvat usein hyddyntamatta.
Varsinkin suomalaiset verkkojulkaisut tarjoavat paéasiassa vain
lehtijournalismin tapaan toimitettuja juttuja, eli tekstimassaa ja staattisia
kuvia (ks. esim. Teija Orava 1998, 111).

Tietoverkkojen ei kuitenkaan tarvitse olla pelkastdaan uusi valine
radio-ohjelmien kuunteluun tai lehtiartikkelien lukemiseen.
Verkkojournalismi voi 10ytdd myos taysin omia, verkon
erityisominaisuuksia hyvakseen kayttavia ilmaisumuotoja.

Lopputyéryhmamme (Heini Kettunen, Nicklas Koski, Anni
Kamarainen, Suvi Vesalainen) pyrki tutkimaan juuri ndita uusia
journalistisen ilmaisun muotoja verkkoreportaasissa Tehtaan kuolema.
Minun osuutenani verkkoreportaasissamme oli tekstien Kirjoittaminen.
Journalistinen teksti verkossa oli siis hyvin luonnollinen valinta
tutkielmani lahtokohdaksi.

Oman kokemukseni mukaan verkon erityispiirteisiin sovitettu teksti
on perin harvinaista. Poikkeuksiakin verkkomaailmasta toki 10ytyy, kuten
esimerkiksi Benettonin julkaisema Colors -verkkojulkaisu® seka
verkkojournalismin edellakavijoihin lukeutuva HotWired.

Valtaosa verkossa olevasta tekstistd maistuu kuitenkin paperilta.
Verkko on yha tekstipainotteinen media, mutta olisi muistettava, etté se on

silti taysin eri valine kuin painettu lehti.

! Kasittelen Colors -verkkojulkaisua ja muita valitsemiani esimerkkeja luvussa 5.
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Esimerkiksi uutisten nopea paivitettavyys, arkistojen hakupalvelut ja
sahkopostiyhteys toimittajiin ovat lisdarvoja sindnsa, mutta silti myds
tekstin muotoihin kannattaisi kiinnittaa entistd enemman huomiota.
Syvallinen, viihdyttava, taitavasti painettuun mediaan kirjoitettu teksti
menettaa usein suuren osan voimastaan sellaisenaan verkkojulkaisuun
siirrettyné. Verkkojournalismia kasittelevissa tutkimuksissa ja erilaisissa
World Wide Webin kaytettavyystutkimuksissa (ks. esim. Morkes & Nielsen
1997) toistuu lahes aina sama huomio.

Esimerkiksi Ari Heinonen (1997, 50) epailee nykyisen kaltaisten
verkkolehtien tulevaisuutta heikoksi, jos ne aikovat jatkossakin tarjota vain
perinteiselld tavalla tehtyja juttuja. Ari Isokaantéa (1997, 29) puolestaan
pitaa lehtijournalismin tapaan Kirjoitettujen tekstien pituutta jopa yhtena
suurimmista verkkojulkaisuja vaivaavista rakenteellisista ongelmista.
Hanen mukaansa pitka, selaimen rullauspalkin kayttoéa vaativa lineaarinen
teksti vaikeuttaa artikkelikokonaisuuksien hahmottamista ja on tyolas
lukea. Silti teksti tuntuu jarjestaan lahes jokaisessa verkkojulkaisussa
olevan "pyh&éa ja koskematonta” (ema., 27). Yleisesti ottaen "pitkia
sanap0tkojd” ja "raskaita tekstimassoja” pidetaan verkkojulkaisujen
pahimpina synteina (Heinonen 1997, 50).

Lahtokohtanani lopputydssamme oli yrittaa l6ytaa vaihtoehto
sanapotkoille, rikkoa pyha ja koskematon teksti. On selvaa, ettéa verkkoon
ei kannata kirjoittaa samalla tavalla kuin painettuun mediaan, mutta ei ole
lainkaan yhta selvaa, miten sitten pitaisi kirjoittaa!

Suomalainen tietoverkkoasiantuntija Petteri Jarvinen (1999)
kirjoittaa kolumnissaan, ettei paraskaan WWW-sivusto tai hakukoneen
tuoma léytamisen ilo ylla samanlaiseen elamykseen kuin hyva elokuva tai
isot, kiiltavat varikuvat lehden sivuilla. Olen samaa mieltd. Samaan
elamykseen se ei varmasti ylla. Seuraavasta Jarvisen mielipiteesté olen

kuitenkin taysin eri mielta:

13



"Netti tarjoaa kylla erinomaisen tietosisallon, mutta steriilissa
ja pelkistetyssd muodossa. Ihminen ei kuitenkaan ela pelkéasta
tiedosta, vaan tunteista ja elamyksista.” (Jarvinen 1999.)

Aivan varmasti ihminen tarvitsee elamyksié ja tunteita, mutta aivan
yhta varmasti tietoverkko voi niita myds valittaa. Verkkojulkaisun tai
yksittaisen verkkoteoksen ei tarvitse olla steriili tietopaketti, eika sen
tarvitse yrittaa jaljitella painetun lehden tai television antamaa elamysta.
Toivon, ettd verkkoreportaasimme Tehtaan kuolema voisi tarjota
elamyksia, joita vain verkkoreportaasi voi tarjota.

Yritan lopputyéssamme Tehtaan kuolema ja tutkielmassani selvittaa,
mita voisi olla elamyksellinen ja koskettava, kiinnostava ja samalla
informatiivinen journalistinen teksti tietoverkossa. Haluan tutkia, millaista
on verkon ehdoilla verkkoon kirjoitettu teksti. Pohdin myds, mita tallainen
teksti toimittajalle ja lukijalle oikeastaan tarkoittaa. Tamé& ansaitseekin
pohdintaa, silla en ole aivan varma edes siitd, onko "lukija” aina paras
maaritelma. Kaytankin valilla myos termia "kayttaja” tai "katsoja” sen
mukaan, mita teoksen piirteitd haluan korostaa (ks. myés Heinonen
1998,13).

Lahteinani tutkielmassa kaytan paaasiassa erilaisia uutta mediaa
kasittelevia tutkimuksia. Mukana on verkkojournalismia ja
verkkojulkaisemisen muotoja kasittelevien teosten lisdksi myds elektronista
kirjallisuutta pohtivia kirjoja ja artikkeleita. Hyddynnan myds journalismin
ja kirjallisuuden tutkimusta. Suuri osa kirjallisuustutkimuksen alaan
kuuluvista lahteistani kasittelee nimenomaan fiktiivista tekstid, mutta
mielestani voin soveltuvin osin kayttaa niitd myods oman, journalistisen
tekstini tutkimiseen.

Tutkin verkkoreportaasiamme nimenomaan Kirjoitetun tekstin
nakokulmasta. Olen tietoinen siita, ettd osa lahteistani ymmartaa tekstin
kasitteellda paljon muutakin kuin vain Kirjoitetun tekstin. Samalla ne
kuitenkin koskevat myos sita. En siis tutkielmassani erityisesti analysoi,

mita kukin lahteeni tekstilla tarkoittaa.
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Tutkielmani jakaantuu varsin selkeésti kahteen osuuteen. Ensimmaisessa
osuudessa (luvut 2-5) pyrin sijoittamaan verkkoreportaasimme uusmedian
ja verkkojulkaisujen nykyiseen kenttaan. Mielestani tama on tarpeen, silla
journalistisen tekstin muoto riippuu aina myos valineesta, jossa se
julkaistaan. Yritan selvittad, millaisin termein verkkoreportaasiamme
oikeastaan pitaisi maaritella. Esittelen lyhyesti myos muutamia
verkkoreportaaseiksi luettavia teoksia sekd muita teoksia, joita voi pitaa
esikuvinamme.

Toisessa osuudessa (luvut 6—11) pohdin verkkotekstin
perusominaisuuksia seka verkkoreportaasimme tekstin Kirjoittamisen
prosessia. Kasittelen tassa osuudessa paaasiassa verkkotekstin muotoa ja
sen Kkirjoittamista ongelmineen. Sivuan reportaasimme aihepiirié ja
nakdkulmaa vain lyhyesti ja ohitan muitakin oleellisesti tekstiin liittyvia
nakokulmia hyvin lyhyella pohdinnalla, jotta tutkielmani ei paisuisi
kohtuuttomasti. Valmiin verkkoreportaasimme tekstia pohdin erityisesti

vuorovaikutteisuuden nakdkulmasta.
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2. Uusi media

Verkkoreportaasimme Tehtaan kuolema kuuluu alaan, jota voidaan kutsua
"uudeksi mediaksi” tai uusmediaksi®. Tutkielmani on siis uuden median
tutkimusta (ks. myds Jarvinen, A. 1999, 22). Teen seuraavassa alaluvussa
lyhyen katsauksen suomalaiseen uuden median tutkimukseen, mutta
korostan, etta katsaukseni on vain esimerkinomainen luettelo. En siis vaita
sita laheskaan kattavaksi.

Uuden median tutkimus on tadynna kasitteitd, jotka kaipaavat hieman
selvitysta. Varsinkin termeja "uusi” ja "digitaalinen” media seké "vanha” ja
"perinteinen” media kaytetaan hyvin vaihtelevasti. Otan esille myos
verkkojulkaisun kasitteen ja pyrin sijoittamaan verkkoreportaasimme

uuden median kenttaan.

2.1 Uuden median tutkimus

Uuden median tutkimus ei mielesténi ole itsenainen tieteenala, vaan
pikemminkin sekoitus erilaisia teorioita ja nakokulmia. Tama tutkielma on
alalla siind mielessa poikkeuksellinen, etta sen keskeisena kohteena on
yksittadinen journalistinen verkkoteos ja nimenomaan teksti.

Pyrin siis soveltamaan uuden median tutkimuksen teoreettisella tai
yleisella tasolla pysyttelevia havaintoja ja tuloksia kaytanngssa yhteen,
konkreettiseen teokseen. Lahtékohdaltaan samantapaisia suomalaisia
tutkimuksia olen I6ytanyt vain muutamia. Sini Kuvajan (1994) tutkielma
Hypertekstin soveltuvuus uutiseksi osuu varsin lahelle, osittain myods Ari
Isokdannan (1995) tutkielma Journalistinen hyperavaruus Internetissa. Han
kasittelee Poliisi-tv:n verkkosivujen tekemistd, mutta sivuaa myos

yksittaisen hypertekstiartikkelin kirjoittamista (ema., 29-30).

2 pidan kasitteita uusi media ja uusmedia synonyymeina. Usein uusmedia liitetaan myos
kaupankayntiin liittyviin mielikuviin, mutta itse kasittelen uusmediaa nimenomaan
median nakdkulmasta. IBM-yhti6 yrittaa parhaillaan lanseerata kayttéon termia e-bisnes
tarkoittamaan sahkoista kauppaa jne. (Virolainen 1999.)
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Hannele Glddstafin (1999) toimittama Integroituva julkaiseminen
multimediaverkossa (IMU) -projektin raportti Integroitu julkaiseminen —
Tekniikka ja kayttokokemukset kasittelee paaasiassa kokonaista
verkkojulkaisua, projektin koejarjestelmaa, mutta sisaltdad myos viittauksia
yksittaisten dokumenttien tuottamiseen.

Suuri osa suomalaisesta uuden median tutkimuksesta keskittyy
verkkojulkaisemiseen ja erilaisiin verkkojulkaisuihin. Useimmat niista
opastavat verkkojulkaisujen (tekniseen) tekoon, eivat niinkaan analysoi
niiden sisalléllisia piirteitd (Heinonen 1998, 11). Tahan lajiin kuuluvat
esimerkiksi Paivi Kuusiston ja Mika Pippurin (1998) Verkkojulkaisun evaat
sekd Anja Hatvan (1998) toimittama Esteettinen ja toimiva verkkojulkaisun
ulkoasu. Jonkin verran l0ytyy myds uuden median olemusta yleisemmin
pohtivia teoksia, kuten Minna Tarkan, Kari A. Hintikan ja Asko Makelan
toimittama (1996) Johdatus uuteen mediaan ja Virpi Salinin (1998)
toimittama Hiiria ja ihmisia — Kolmetoista kirjoitusta satunnaisesta
maailmasta.

Varsin runsaasti on tehty myos uuden median alan kayttgja- ja
kaytettavyystutkimuksia seka erilaisia markkinatutkimuksia. Naihin
kuuluvat esimerkiksi Kansallisen Multimediaohjelman (KAMU) -hankkeen
raportit 2/98 Uusmedia kuluttajan silmin (1998) seka 3/99 Internet
suomalaisten arjessa (1999).

Uuden median tutkimukseksi voi lukea myds erilaiset tietoverkkoja,
hypertekstuaalisuutta ja hyperkirjallisuutta kasittelevat teokset, kuten Aki
Jarvisen (1999) Hyperteoria —Lahtokohtia digitaalisen kulttuurin

tutkimukselle ja Markku Eskelisen (1997) Digitaalinen avaruus.
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2.2 "Uuden” ja "vanhan” median maarittelya

Uudesta mediasta puhuttaessa mukana kummittelevat lahes poikkeuksetta
my6s termit "digitaalinen” ja toisaalta "perinteinen” ja "vanha” media®.
Kasitteitd uusi ja digitaalinen media pidetaan tavallisesti toistensa
synonyymeina. Molemmat ymmarretaan yleensa kaanteisesti siten, etté
ne tarkoittavat vain jotakin muuta kuin perinteinen tai vanha media. Usein
kuitenkin jaa selvittamatta, mita uusi media itse asiassa on ja missa

"vanhan” ja "uuden” raja kulkee.

"Neljassé vuodessa Internetisté on kehittynyt uusi media,
jonka myds perinteiset mediat ottavat vakavasti. Alun
vahattelyn ja epdilyn jalkeen niin lehdet, radio kuin
televisiokin ovat loytaneet netista uuden kanavan siséltéjensa
jakamiseen.” (Jarvinen, P. 1999.)

Perinteinen media maaritellaan usein viittaamalla siihen kuuluviin
valineisiin. Yleens& niihin luetaan painettu lehti, radio ja televisio seka
joskus myds Kirja, valo- ja elokuva (Kaasinen & Tammela 1999,30).

Uuden median maarittely talla tavoin on ongelmallisempaa.
Esimerkiksi sopii Kari A. Hintikan (1996, 2) esittdma luonnehdinta, jonka
mukaan "uutena mediana on pidetty muun muassa hyper- ja multimediaa,
CD-ROMia, virtuaalitodellisuutta, vuorovaikutteista televisiota seké
tietoverkkoa”.

Hintikka lisaa, etta tiukasti tarkasteltuna vain tietoverkko ja sille
rakentuva kyberavaruus®* edustavat uutta mediaa. Muut mainitsemansa
esimerkit han luokittelee "perinteisen median digitaalisiksi versioiksi tai
siirtymavaiheen valimuodoiksi, jotka ovat sulautumassa osaksi

tietoverkkoa”. (Emt., 2.)

% Joskus esiin nousee myés termi "elektroninen”, esimerkiksi kirjallisuutta kasiteltéessa.
En tassa syvenny elektronisuuden kasitteeseen, silla mielestdni suomennos “séahkdinen”
riittaa sille maaritelmaksi. Yleensa silla kuitenkin tarkoitetaan jokseenkin samaa kuin
digitaalisuudella (ks. esim. Jarvinen, A. 1999, 28).

4 Kyberavaruutta kuvaillaan informaation kolmiulotteiseksi esitystavaksi, jossa kayttéja
voi liikkua vapaasti. Internet on kyberavaruuden erdénlainen esiaste. (Hintikka 1996, 10.)
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Hintikan vaittdma on jossain maarin hamara. Niin sanottuun
vuorovaikutteiseen televisioon (ks. emt., 6) liittyvien hankkeiden voi
hyvinkin kasittaa olevan sulautumassa tietoverkkoon (ks.esim. Koski 1998),
mutta virtuaalitodellisuutta tuskin voi mieltaa "perinteisen median
digitaaliseksi versioksi” sen paremmin kuin “siirtyméavaiheen
valimuodoksikaan”. Ymmartaakseni virtuaalitodellisuuden voi kasittaa
kahdella tavalla: Toisaalta sité voi pitaa viela varsin kompeldiden
datakyparakokeilujen varassa olevana, ei viela yleiseen kayttdon
levinneena sovelluksena. Toisen merkityksensd mukaan se on jo nyt mita
suurimmassa maarin olemassa oleva, tietoverkkojenkin muodostama
avaruus, tila, joka on jo murtanut fyysisen paikan rajoitukset. (Ks. esim.
Manovich 1996, 168 ja Krohn 1994.)

Pidan kummallisena myos sita, etta Hintikka rinnastaa
esimerkeissaan hyper- ja multimedian CD-ROMeihin ja tietoverkkoon.
Mielestani hyper- ja multimediaa ei voi pitaa CD-ROMin tai tietoverkon
tapaan tiedon esittamisen valineind. Ne ovat pikemminkin tiedon
esittamisen muotoja. Esimerkiksi Tehtaan kuolema on
hypermediamuotoinen® teos, joka on julkaistu tietoverkossa.

Myohemmin artikkelissaan Hintikka itsekin toteaa, ettd "hypermediaa
voi pitaa itsenaisen valineen sijaan tietoverkon erdana kayttoliittymana,
tapana hahmottaa informaatiokokonaisuuksia tai informaation
esitystapana”. Han huomauttaa myds, ettd "digitaali-informaation
hallinnan valineiden, kayttoliittymien ja kasittelytapojen erottelu ylipdadnsa
on vaikeaa”. (Emt., 5.)

Véalineiden sijaan uutta ja perinteistd mediaa erotellessa olisikin ehka
jarkevampaa korostaa niiden erilaisia ilmaisutapoja ja niille ominaisia
ilmioita (ks. Taulukko 1).

Uusi media on synnyttanyt ilmidéita, joiden olemassaolo ei olisi

mahdollista perinteisessd mediassa tai niiden ilmenemismuoto olisi

® Hypermediamuotoisuus on oma maaritelmani. Esimerkiksi Sirkus.com nimesi Tehtaan
kuoleman multimediareportaasiksi. Kasittelen hypertekstia, hypermediaa ja multimediaa
tarkemmin luvussa 3.1.
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kokonaan toinen. Naita ovat Hintikan mukaan esimerkiksi
vuorovaikutteisuus, navigointi kyberavaruudessa, visuaalinen viestinta,
virtuaali-identiteetti, virtuaaliyhteisot ja -ymparistot seka agentit®.
(Hintikka., 1996, 2.)

Maareet ovat mielestani kuvaavia, visuaalista viestintaa ehka lukuun
ottamatta. Sitd on vaikea mieltda pelkastaan uuden median
ominaisuudeksi, silla esimerkiksi painetussa lehdesséa valokuvien ja taiton
osuus on merkittava, ja televisio puolestaan on taysin audiovisuaalista
viestintda. Toisaalta on turhaa erikseen mainita, etta visuaalisen
viestinnan ilmenemismuoto on erilainen uudessa mediassa, silla yhta
erilaista on myos auditiivinen viestinta tai mik& muu viestinnan muoto

tahansa.

TAULUKKO 1
Perinteisen ja uuden median ominaispiirteita

Perinteinen media Uusi media
yksisuuntainen lahetys yhdelta—  digitaalisuus
monelle
kaikille sama sisaltd » verkottuneisuus
samanaikainen ja tiettyyn aikaan » reaaliaikaisuus, paivitettavyys ja
tapahtuva jakelu dynaamisuus
staattisuus eli muuttumaton tai » kaksisuuntaisuus: monelta—
lopullinen sisalto monelle tai monelta—yhdelle

* vuorovaikutteisuus

» ohjelmoitu automatisointi

* virtuaalinen ymparisto eli tieto
tilana

* henkilokohtaisuus ja filtterit

Lahde: Hintikka 1996, 3

Hintikan mukaan uusi media perustuu digitaalisuuteen (emt., 3). Ovatko

uusi ja digitaalinen media sitten sama asia?

® Agentti on itsenaisesti toimiva ohjelma, joka voi esimerkiksi hakea tietoverkosta
kayttajaansa kiinnostavaa tietoa (Hintikka 1996, 13).
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Useiden uutta mediaa kasittelevien tutkimusten mukaan néin tuntuu
olevan. Esimerkiksi Uusmedia kuluttajan silmin -raportissa kasitteita
kaytetdaan niité erikseen erottamatta tai selittamatta (ks.esim. Koski 1998).
Mielestani digitaalisuus on tassa hankala kasite. Uusi media kylla
perustuu digitaalisuuteen, mutta se ei viela tee mediasta uutta.
Mahtaakohan esimerkiksi digitaalitelevisio muuttua automaattisesti
uudeksi mediaksi (ks. Jarvinen, P. 1999)? Enta kuuluuko radiokanava
Internetin kautta kuunneltuna uuteen mediaan, analogisesta
vastaanottimesta kuunneltuna vanhaan? Kyllin laajasti ajatellen myos
painettu lehti on mita suurimmassa maarin digitaalinen media. Tekstit
kasitellaan digitaalisesti, samoin kuvat (jotka jo nyt osittain myos kuvataan
digitaalikameroilla), taitto tehdaan digitaalisesti, ja valmiit sivut siirretaan
digitaalisesti painoon, jossa ne vasta muutetaan paperiksi ja musteeksi.
Uusi media (tai uusmedia) on digitaalista mediaa osuvampi késite,
silla pidan digitaalisuutta lahinna uuden median ominaisuutena muiden
joukossa. Ymmarran uusmedian Hintikan tapaan siten, etta se ei ole vain

valine, vaan ympaéristo, johon esimerkiksi tietoverkko kuuluu.

"Uusi media ei ole vain valine, jolla viestitaan (Hintikka 1996,
17). Uusi media on ymparisto, tila, jossa liikutaan ja vietetaan
aikaa [...] Kun lehtia luetaan ja televisiota katsotaan,
tietoverkossa kaydaan ja ollaan.” (Emt., 3-4.)

En pysty maarittelemaan tarkasti, mita valineita uuteen mediaan
kuuluu. Kuten televisio- ja radioesimerkeistani kay ilmi, ei vanhankaan
median maarittely ole yksinkertaista. Rajanveto uuden ja vanhan median
valille on hankalaa, silld itse asiassa ne ovat jo nyt sulautumassa toisiinsa
(ks. my6s Vanhanen 1997). Voi olla, ettd uusi media -kasite kaykin pian

vanhaksi.
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2.3 Verkkojulkaisut

Verkkojulkaisut ovat journalismin kannalta tarkein uusmedian osa-alue.
Valtaosalla suomalaisista sanomalehdisté on jo oma painetun lehden
verkkoversio’, samoin useilla aikakauslehdilla (Heinonen 1998, 3). Myés
televisio- ja radiokanavat yllapitavat verkkosivustoja.

Verkkojulkaisemiseen liittyva sanasto on kirjavaa: puhutaan
esimerkiksi online-lehdistd, verkkolehdista ja elektronisesta
julkaisemisesta. Termien merkityskin on vield vakiintumaton, silla
esimerkiksi Teija Oravan (1998, 111) mukaan verkkojulkaisu on
"digitaalinen dokumentti, jonka julkaisukanava on tietoverkko”, siis mika
tahansa verkossa oleva tiedosto.

Itse tarkoitan tassa tutkielmassa verkkojulkaisulla Paivi Kuusiston ja
Mika Pippurin (1998, 15) maaritelman mukaan ”Internetissa levitettavaa ja
luettavissa olevaa, saanndllisesti ilmestyvaa journalistista kokonaisuutta”.
Journalismin maarittelyksi riittdda Hemanuksen (1990, 13-14) esittdman
maaritelman soveltaminen: Journalismi on ajankohtaisten faktapohjaisten
sanomien tuottamista seka itse nuo sanomat.

Hemanuksen mukaan journalismi on myds osa joukkotiedotusta ja se
edellyttaa teknistéa (joukkotiedotus) valinettd (emt., 13-14). Tassa kohdassa
verkkojulkaisun kasite ansaitsee hieman jatkopohdintaa. Erittain
kiinnostava on Kari A. Hintikan (1996, 2) esittama huomio, jossa han
kirjoittaa perinteiseksi katsotun median olevan joukkoviestintda. Nain ollen
uusi media ja verkkojulkaisut eivat siis sita olisi (ks. myods Kuusisto &
Pippuri 1998, 16).

Osmo A. Wiion (1989, 177) mukaan joukkoviestinta® on viestintaa,

jossa esiintyvat seuraavat piirteet:

" Hyva luettelo suomalaisista verkkojulkaisuista 16ytyy esimerkiksi Journalismi verkossa -
sivustolta (http://www.wysiwyg.fi/jv/).

8 Wiio esittelee myos kasittteen pienjoukkoviestinta, joka koskee juuri tietokoneiden
valityksella tapahtuvaa viestintdd. Pienjoukkoviestintdan kuuluu mm.
“tietokonepohjainen, puhelinta kayttava ns. kirjelaatikkotoiminta tai mikrotietokoneessa
toimivaan julkaisuohjelmaan perustuva pienkustannustoiminta” (Wiio 1989, 175-176). Han
siis tavallaan ennakoi Internetin kdyton huimaa laajenemista ja lukee myds sen
valityksella tapahtuvan viestinnan joukkoviestinnan piiriin.
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yhden viestimen sama sanoma valitetaan teknisin menetelmin
moninkertaistettuna useille vastaanottajille,

yleisé on mahdollisimman rajaamaton

sanoma on mahdollisimman julkinen ja rajaamaton

palautetta on vahéan, se on useimmiten epasuoraa ja monia eri teita

saapuvaa

Taman perusteella on vaikeaa arvioida, kuuluvatko vaikkapa nykyiset
suomalaisten lehtitalojen verkkojulkaisut uuteen vai vanhaan mediaan.
Niiden julkaisukanava — Internet — on toki kiistatta uutta mediaa, mutta
samalla ne muistuttavat kovasti myds joukkoviestintda painetun lehden
tapaan. Varsinkin vain kerran paivassa paivitettavia julkaisuja voi taydella
syylla pitaa "yhden viestimen samana sanomana useille vastaanottajille”.

Palautteen antamisen helppous on ehka selvimmin naita
verkkojulkaisuja ja painettua lehteé erottava tekija joukkoviestinnan
maareiden suhteen. Kun painetun lehden lukijan taytyy tarttua
puhelimeen, Kirjoittaa kirje tai kavella toimitukseen, verkkojulkaisun
lukija voi l&ahettda suoraan toimittajalle saman kanavan valityksella
sdhkopostia. Mielestani tamé ominaisuus ei kuitenkaan muuta esimerkiksi
Turun Sanomien ( www.turunsanomat.fi/ ) tai lltalehden
(www.iltalehti.fi/ ) verkkoversion joukkoviestintdluonnetta mitenkaan
(vrt. Kuusisto & Pippuri 1998, 16-17).

Verkkojulkaisemisen yleensa ja varsinkin sen tulevaisuuden
sovellusten suhteen asia on tietenkin toinen. Esimerkiksi Kansallisen
multimediaohjelman Integroituva julkaiseminen multimediaverkossa (IMU)
-projektin prototyyppijarjestelma on pitkélle personoitu®. Jarjestelman
kautta ei siis vality kaikille samanlaista tietoa. (Glodstaf 1999.)

Nyt jo olemassa olevista verkkojulkaisuista kannattaa mainita

esimerkiksi Interaktiivisen Sataman yllapitama Duuni.net

° Personointia kasittelee myds esim. Ari Heinonen (1998, 29-32).
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( www.duuni.net ). Julkaisu muodostuu Talentumin News Deskin
toimittamasta uutispalvelusta ja lukijoiden julkaisussa kaymasta
keskustelusta, eli suuri osa koko julkaisusta perustuu siis journalismin
lisaksi "palautteeseen”. Ari Heinonen (1998, 12) arveleekin, etté
journalismin harjoittaminen tietoverkoissa saattaa johtaa journalismin
kasitteen laventamiseen.

Heinonen huomauttaa edelleen, etta journalistista aineistoa loytyy

myds hyvin monentyyppisista verkkojulkaisuista, joiden kaikki aineisto ei

suinkaan ole "journalistista” (ema, 12).

2.4 Verkkoreportaasi Tehtaan kuolema uudessa mediassa

Verkkoreportaasimme julkaistiin Telia InfoMedian Sirkus.com -
verkkojulkaisussa ( www.sirkus.com ). Reportaasistamme siis tuli paitsi
yksittainen teos, myos osa laajempaa julkaisua.

En tassa tutkielmassa analysoi Sirkus.comia tarkasti, silla
kokonaisessa verkkojulkaisussa olisi aineksia erilliseksi tutkimukseksi.
Tyydyn toteamaan, ettd Sirkus.com tayttaa Paivi Kuusiston ja Mika
Pippurin esittaman verkkojulkaisun méaaritelman. Se on Internetissa

levitettava ja luettavissa oleva, sddnndllisesti ilmestyva journalistinen

kokonaisuus. Sirkus.com on useimpia painettujen lehtien verkkoversioita

pidemmalla uusmedian ominaisuuksien (ks. Taulukko 1) hyddyntamisessa.

Sirkus.com tarjoaa useimpien verkkojulkaisujen tapaan uutisia ja

artikkeleita eri elaman alueilta, mutta lukijat voivat mydés mm. keskustella

chat-osastossa. Heille on tarjolla myo6s runsaasti toiminnallista viihdetta

(Heinonen 1998, 45), eli peleja, verkkopostikorttien lahettamista jne.
Sirkus.com kutsuukin itseaan verkkojulkaisun sijaan mieluummin

portaaliksi®®.

1% portaali tarkoittaa verkon solmukohtaa, joka kokoaa verkon kayttajia yhdelle

"megasivustolle” . Portaali voi yhdistaa erilaisia tietoteknisié palveluja, viestintapalveluja
(esim. sdhkdpostin), mediapalveluja ja verkkokauppan samalle sivustolle. Hyva esimerkki

kavijamaaraltdan suuresta portaalista on Soneran Sonera Plaza ( www.soneraplaza.net ).

(ks.esim. Mékelin 1998.)
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Jos verkkoreportaasiamme tarkastelee yksittaisené teoksena, siihen voi
liittdda suurimman osan (ks. Taulukko 2) Hintikan luettelemista uusmedian

ominaispiirteista (ks. Taulukko 1).

TAULUKKO 2.

Verkkoreportaasi Tehtaan kuoleman sisaltadmia perinteisen ja
uuden median ominaispiirteita

Perinteinen media Uusi media

yksisuuntainen lahetys + digitaalisuus
» verkottuneisuus
* paivitettavyys
e vuorovaikutteisuus
* (virtuaalinen ymparisto eli tieto
tilana)

Tehtaan kuolema on siind mielesséa perinteisen mediateoksen
kaltainen, ettd se on yhden tekijatahon useille vastaanottajille tekema
kokonaisuus. Myos sisalto on tietenkin periaatteessa kaikille sama, mutta
kaytannossa nain ei ole. On todennakdista, etta ihmiset lukevat/kayttavat
verkkoreportaasiamme eri tavoin ja saavat siten luettavakseen erilaisia
sisaltoja (ks. luku 10).

Mielestani verkkoreportaasistamme ei 10ydy Hintikan luettelemia
muita perinteisen median piirteita (ks. Taulukko 1). Vaikka
verkkojulkaisun “jakelu” eli paivittaminen tapahtuisikin tiettyyn aikaan,
yksittaisen verkkojulkaisun sisaltaman artikkelin tai teoksen jakelu on
tavallaan “ikuista” (jos julkaisu tarjoaa arkiston kayton mahdollisuuden)
(ks. Heinonen 1998, 36). En myodskaan pida verkkoreportaasiamme sisaltéa
muuttumattomana tai lopullisena. Periaatteessa olisi mahdollista ja itse
asiassa jarkevaakin paivittaa asiaosuutta sen mukaan, mita Pyynikin
Panimolle, Tanssisali Lutakolle ja Manillalle lopulta tapahtuu (ks.
Heinonen 1998, 35-37). Kaytanndssa nain tosin tuskin tulee tapahtumaan,

silla se tekisi reportaasista meille varsinaisen ikuisuusprojektin.
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Jos verkkoreportaasiamme tarkastelee osana Sirkus.comia, se muuttuu
osaksi virtuaalista ymparist6a, tilaa nimelta Sirkus.com. Samalla sen
verkottuneisuus korostuu. Kaikille avoimesta verkkojulkaisussa teoksemme
saavuttaa todennakdisesti vahintddn muutaman tuhannen lukijan yleison.
Muutama saattaa merkita teoksemme selaimensa kirjanmerkkeihin
(bookmarks), joku jopa linkittaa verkkoreportaasin omalle sivustolleen.
Lukijat voivat keskustella teoksesta julkaisun chat-osastossa jne.

Kasittelen verkkoreportaasimme uudelle medialle ominaisia piirteita,
kuten vuorovaikutteisuutta myohemmin tarkemmin. Sité ennen on tarpeen

ottaa esille lisaa peruskasitteita.
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3. Keskeisten kasitteiden maarittelya

Tyohomme liittyvat oleellisesti uuden median peruskasitteet hyperteksti,
multimedia ja hypermedia seka lineaarisuus, epélineaarisuus ja
multilineaarisuus.

Pidan kasitteiden selventamista tarpeellisena, silla niiden rajat
tuntuvat olevan hailyvia. Varsinkin sanoja hyperteksti ja hypermedia
kaytetddn vaihtelevasti. Pyrin tassa luvussa selvittdmaan hypertekstin
kriteereita ja hypertekstin, hypermedian ja multimedian eroja seka
maarittelemaan, mihin naista muodoista verkkoreportaasimme kuuluu.
Pohdin myds interaktiivisuuden eli vuorovaikutteisuuden kasitteen

merkitysta.

3.1 Hypertekstin maarittelya

Hyperteksti kuuluu verkkotekstin varsin epamaaraisiin peruskasitteisiin.
Kasittelen sita tassa vain maaritelman tasolla, silla mielestani minun
kannattaa keskittya hypertekstuaalisuuteen nimenomaan
verkkoreportaasimme kirjoittamisen kannalta, siis soveltaa hypertekstin
teoriaa kaytantoon.'

Hypertekstin idean historia’? juontaa kauas. Sen edeltajana voi pitaa
kirjoja, joiden rakenne muistuttaa hypertekstin linkitysta. Kai Ekholm ja
Klaus Oesch (1993, 27) mainitsevat Marcel Proustin Kadonnutta aikaa

etsimassa -romaanisarjan, mutta esimerkkeja 16ytyy paljon muitakin.

" Hypertekstuaalisuuden filosofiasta kiinnostuneille suosittelen esimerkiksi Aki Jarvisen
(1999) kirjaa Hyperteoria —lahtokohtia digitaalisen kulttuurin tutkimukselle.

12 Hypertekstin kasitteen keksi Ted Nelson 1965 tarkoittamaan aluksi l&hinna tietokoneelle
Kirjoitettua tekstia. Hanen yha jatkuvan Xanadu-projektinsa tarkoituksena on koota kaikki
ihmiskunnan tuottama tieto yhdeksi suureksi hypertekstijarjestelmaksi, globaaliksi
kirjastoksi. Varsinaisen hypertekstin historian ensimmainen merkkipaalu on kuitenkin
Vannevar Bushin Memex - Memory Extension 1940-luvulta. Suunnitelmien asteelle jaanyt
laite oli reikéakortteihin perustuva jarjestelma, joka linkittaisi kaiken siihen tallennetun
tiedon ihmisen muistin laajennukseksi. (Ekholm & Oesch 1993, 28—39 ja Nielsen 1995, 33—
39.)
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Esimerkiksi tietosanakirjat viitteineen ovat rakenteeltaan hypertekstia,
samoin tdma tutkielma alaviitteidensa ansiosta.

Ekholm ja Oesch (1993, 46) mieltavat hypertekstin yleiseksi
kayttoliittymafilosofiaksi, joka perustuu linkkeihin. Hyperteksti koostuu
lyhyista itsenaisista tekstin osista, solmuista'?, joista on asiayhteyden
perusteella linkkeja toisiin osiin.

Ekholmin ja Oeschin (1993, 47) mukaan hyperteksti sisaltéaa seuraavia

ominaisuuksia:

- solmut tai elementit

- niiden valiset linkit

— elementtien ja linkkien verkko

- kartankaltainen rakenne, joka kuvaa tata verkkoa

- kayttajan dynaaminen kontrolli

- hyva kayttéliittyma osaamattoman kayttajan tukena
- tietokantamainen tiedon tallennuksen rakenne

— multimedia, eli eri tietomuotojen kayttomahdollisuus

— monen kayttajan samanaikainen paasy informaatioon

Kuten Ari Isokaanta (1995, 14) huomauttaa, Ekholmin ja Oeschin
luettelo on pikemminkin toimivan, helppokayttdisen hypertekstirakenteen
kuvausta kuin pelkkéa hypertekstin maaritelma. Hypertekstista voidaan
puhua jo silloin, kun luettelon kolme ensimmaista kohtaa tayttyy.

Jakob Nielsenin (1995) mukaan yksinkertaisin tapa kuvata
hypertekstia on verrata sita perakkaisesti etenevaan tekstiin. Hyperteksti
ei etene perakkaisesti eika siina ole tiettya jarjestysta; lukijalla on
lukemattomia erilaisia mahdollisuuksia edeté tekstissa (emt., 1).

Mielestani tassa kannattaa korostaa sita, etta hypertekstin ei-

perakkaisyys koskee nimenomaan tekstin rakennetta (ks. luku 3.2). Mikaan

13 Solmuista kaytetaan myos englannin kielen mukaista nimitysta noodi (node).
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ei esta lukemasta myads "perinteisid” teksteja monissa erilaisissa
jarjestyksissa. Nielsenin esittama tasmennys onkin paikallaan.
Tarkeimpana hypertekstin kriteerind han nimittain pitaa sita, milta
kayttoliittyma nayttaa ja tuntuu. Lukijasta on tunnuttava siltd, etta han
voi edeta tiedon verkostossa vapaasti (emt., 4-5).

Tama huomio liittyy kasitykseen hypertekstin assosiatiivisuudesta.
Solmuihin ja linkitykseen perustuvan rakenteen katsotaan jaljittelevan
ihmisen aivojen toimintaa ja ajattelumme mielleyhtymia (ks. esim Ekholm
& Oesch 1993 16-17). Mielestani vaite on yksittaista hypertekstisovellusta
kasiteltdessa jossain maarin idealistinen, mutta todellisesta
assosiatiivisuudesta voidaan varmasti alkaa puhua esimerkiksi, jos

Internet kasitetadn yhdeksi suureksi hypertekstiksi.

3.1.1 Hypertekstia, hypermediaa vai multimediaa?

Periaatteessa hypertekstin, hypermedian ja multimedian erottelu on
yksinkertaista: Hyperteksti on dokumentti, joka koostuu tekstisolmuista ja
niiden valisista linkeista. Hypermedian rakenne on samanlainen, mutta
solmut voivat sisaltada tekstin lisdksi myés muita tiedon muotoja — 4ant4,
kuvia ja liikkuvaa kuvaa. Multimedia tarkoittaa pelkastaan naiden tiedon
eri muotojen yhdistelma&a, silla siihen ei liity hypertekstin navigoitavaa
rakennetta. (Ks.esim. Kuusisto & Pippuri 1998 20-21.)

Kaytannossa kasitteiden erottelu ei ole aivan nain helppoa.

Hypertekstin ja hypermedian erottamisesta vallitsee kahtalaisia
mielipiteitad. Kasitteiden sekavuutta kuvaa hyvin se, etta esimerkiksi
Ekholm ja Oesch (1993) edustavat yhta aikaa molempia nékdkantoja. Ensin
he kertovat, etta hyperteksti voi siséaltaa tekstin lisdksi myos kuvia, 4anta,
grafiikkaa ja liikkuvaa kuvaa (emt., 45). Varsin pian he kuitenkin

maarittelevat hypertekstin staattiseksi tiedoksi:
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"Hypertekstin ja hypermedian erottaakin parhaiten siita,
ettd hypertekstissa kasitelldan staattista, ajasta
rilpumatonta tietoa, kun taas hypermedia sisaltaa myos
dynaamista, ajasta riippuvaa tietoa — aanta, videokuvaa
ja animaatiota.” (Emt., 49,)

Markku Soikkeli (1996) maarittelee hypermedian samaan tapaan kuin
Ekholm ja Oesch edella esittamassani lainauksessa. Hanen mukaansa
hyperteksti sisaltaa pelkkaa tekstia, hypermedia muitakin tiedon muotoja,
kuten liikkuvaa kuvaa ja aanta.

Jakob Nielsen (1995, 5) puolestaan ei haluaisi erottaa hypermediaa
hypertekstistd. Hanen mukaansa on tarpeetonta varata hypertekstin
kasitetta tarkoittamaan pelkastaan tekstiin perustuvia jarjestelmia, silla
suurin osa nykyisista jarjestelmista sisaltaa myos grafiikkaa, aanta jne.
Nielsen paatyy kayttamaan kumpaakin kasitetta vaihtelevasti, pitaytyen
mieluummin hypertekstissa. Itse kallistun samalle kannalle kuin Nielsen.
Hyperteksti voi mielestani sisaltaa aanta, kuvia ja liikkuvaa kuvaa. Kaytan
kuitenkin myos kasitetta hypermedia, silla valilla on tarpeen korostaa sité,
ettd dokumentti sisaltaa tekstin lisdksi myés muita tiedon muotoja.

Sekaannukset eivat kuitenkaan lopu tahan. Ongelmia aiheuttaa mydgs
hypermedian ja multimedian erottelu, vaikka multimedian kasitteesta
tuntuukin vallitsevan jonkinasteinen yksimielisyys.

Ekholmin ja Oeschin (1993) mukaan multimedia tarkoittaa
"tietokoneella tapahtuvaa tekstin, &&nen ja kuvan eri muotojen
yhdistamisté yhdeksi mielekkaaksi kokonaisuudeksi”. Periaatteessa
vaikkapa televisio ja elokuvakin ovat multimediaa, mutta kasitteen tiukka
tulkinta sisaltaa aina tietokoneen. Tastéa seuraa se, etta ohjelma
televisiosta katsottuna on televisio-ohjelma, tietokoneen ruudulta
katsottuna multimediaa. (Emt., 43.)

Multimediaesitys kdydaan tavallisesti lapi alusta loppuun, se on
hierarkinen ja toimii joko automaattisesti tai kayttajalla on valittavissa
vain ennalta maarattyja polkuja (Kuusisto & Pippuri 1998, 21). Kun

multimedia on rakennettu hypertekstin tavoin kaytettavaksi,

30



navigoitavaksi kokonaisuudeksi, se on hypermediaa. Multimedia ei siis ole
sindllaadn hypermediaa, mutta hypermedia sisaltda aina myods multimedian
ominaisuuksia. (Ks. esim. Nielsen 1995, 6 ja Hintikka 1996, 5.)
Maaritelma vaikuttaa selkealta, mutta siihenkin liittyy erds ongelma.
Missaéan ei ole maaritelty tasmallisesti, kuinka verkostomainen tekstin (tai
muun tiedon muodon) taytyy olla, jotta se voitaisiin luokitella
hypertekstiksi. Ei ole olemassa maaritelmaa riittavasta linkityksen
monimutkaisuudesta tai solmujen lukumaarasta, eika selvaa rajaa, jonka
jalkeen multimedia muuttuu hypermediaksi. Esimerkiksi Jakob Nielsen
pitdd hypertekstin kriteereiné lukijan tuntemuksia, ja Janet H. Murrayn
(1997, 55-56) mukaan kukin hypertekstin tiedon osa voi sisaltaa lukuisia
linkkeja, ei yhtdan linkkia tai vaikkapa vain mahdollisuuden siirtya eteen-

tai taaksepain.

3.1.2 Tehtaan kuoleman muoto

Kaiken taman perusteella on hieman hankalaa maaritella, mita muotoa
Tehtaan kuolema edustaa. Toisten mukaan se lienee ilmiselvasti
multimediaa, toisten mielesta hypermediaa.

Esimerkiksi Tehtaan kuoleman julkaisija Sirkus.com paatti nimeta sen
multimediareportaasiksi verkkoreportaasin sijaan**. Tahén on
todenndkoéisimmin syyna se, etta varsin usein multimediaa kaytetaan
hypermedian synonyymina. Multimedia on tuttu, paljon esilla oleva sana.
On siis luultavaa, etta Sirkus.comin lukijoille sana multimediareportaasi
avautuu helpommin kuin verkkoreportaasi.

Itse kaytan kuitenkin Tehtaan kuolemasta sanaa verkkoreportaasi, ja
maarittelen sen hypermediaksi tai hypertekstiksi.

Verkkoreportaasimme sisaltaa ainakin jossain maarin vapaasti

navigoitavan hypertekstirakenteen sekd multimedian ominaisuuksia.

14 Kasittelen verkkoreportaasi-nimitysta tarkemmin luvussa 4.
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Ekholmin ja Oeschin maaritelmien perusteella reportaasimme olisi siis
hypermediaa, Nielsenin maareiden mukaan hypertekstia. Itse paadyin
kayttamaan molempia késitteita. Sisallytan hypertekstin késitteeseen
myds reportaasimme hypermediaominaisuudet, mutta mielestani niita on

valilla tarpeen korostaa (ks. Nielsen 1995, 5).

3.2 Lineaarisuus, multilineaarisuus ja epalineaarisuus

Ennen kuin siirryn kasittelemaan interaktiivisuutta, maarittelen lyhyesti
lineaarisuuden, epalineaarisuuden ja multilineaarisuuden kasitteet ja
yritan selvittéda niiden valisid eroja. Tama on tarpeen, silla ainakin tekstin
suhteen kasitteet kietoutuvat toisiinsa. Multilineaarista tekstia pidetaan
vuorovaikutteisena tekstin muotona (Cameron 1995).

Hypertekstista puhuttaessa viitataan usein suoraan
epalineaarisuuteen. Hypertekstirakenne ja epalineaarisuus eivat
kuitenkaan ole sama asia, silla yhta epamaaraista on sanoa, etta
"perinteiset” tekstit olisivat aina lineaarisia.

Perinteisten tekstien oletettu lineaarisuus liittyy kasitykseen, joka on
sidoksissa Aristoteleen Runousopissa maarittelemiin kirjoittamisen
perusteisiin. Aristotelinen, lineaarinen teksti siséltaa aina alun, keskiosan
ja lopun ja etenee johdonmukaisesti vaiheesta toiseen (Aristoteles 1982, 27).

Rankasti yksinkertaistaen lineaarisella tekstilla tarkoitetaan
peradkkaisesti etenevaa tekstid, jossa kirjainten, sanojen ja lauseiden
jarjestys on Kirjoittajan maaraama ja pysyva. Lineaarista tekstia on tapana
lukea jarjestyksessa sana sanalta, alusta loppuun (Aarseth 1994, 51).
Epalineaarinen teksti on siten muoto, jossa kirjainten, sanojen ja lauseiden
jarjestys vaihtelee lukukerrasta toiseen (ema., 51). Tekstilla ei ole
maarattya jarjestysta, silla se haarautuu erilaisiksi poluiksi (ks. esim.
Tarkka 1996, 195).

Aivan nain yksinkertaista ei lineaarisuuden ja epalineaarisuuden
maarittely kuitenkaan ole. Kasitteisiin liittyy runsaasti ristiriitaisia

nakemyksia ja huomioita, jotka ovat kukin omalla tavallaan oikeassa.

32



Espen Aarsethin (1997) mukaan lineaarisuutta ja epéalinearisuutta
erotellessa liikutaankin varsin vaarallisilla vesilla. Maaritelmissa jaa aina
jotakin huomaamatta, vaikka samalla syntyisikin myo6s uusia ndkokulmia
(emt., 47).

Kasitteiden valille syntyy helposti sekaannuksia jo siita syysta, etta
aina ei ole selvaa, puhutaanko tekstin rakenteesta vai sen kayttotavasta.

Minké tahansa tekstin lukutapaa voidaan pitaa epalineaarisena.
Esimerkiksi kirjoja ja sanomalehtia luetaan usein tekstissa hyppelehtien ja
sivuja selaillen (ks. luku 6). Toisaalta pelkka rakenteellinenkaan
epalineaarisuus ei ole yksinkertainen kasite. Jos ajatusta jatketaan
riittavan pitkalle, tormataan mahdottomuuteen: Rakenteellisesti
taydellisen epalineaarinen teksti tarkoittaisi sita, ettd jokaista kirjainta voi
seurata mika tahansa muu kirjain. Jo pelkké yksi sana on lineaarisesti
jarjestetyista kirjaimista koostuva kokonaisuus.

Hatara on myos jako, jonka mukaan "perinteiset tekstit” (kuten Kirjat)
olisivat itsestaan selvasti lineaarisia ja hypertekstit epalineaarisia (vrt.
Kuusisto & Pippuri 1998, 57). Hypertekstikokonaisuus, jonka solmuissa on
linkki vain eteen- ja taaksepain, on huomattavasti lineaarisempi kuin
vaikkapa painettu kirja, jonka lopun lukija voi vilkaista milloin haluaa (ks.
esim. Aarseth 1997, 47). Tallaisessa hypertekstissa lukijan on viimeiselle
"sivulle” paastakseen kuljettava koko tekstikokonaisuuden 1api. Tietenkin
voidaan myos kysya, onko téllainen teksti hypertekstia lainkaan.

Gunnar Liestglin (1994) mukaan epalineaarisuudesta puhuttaessa
olisi muistettava myos erottaa tilan ja ajan epalineaarisuus. Teksti voi olla
tilan suhteen epalineaarinen, mutta aika on aina lineaarista. Lukeminen ja
kirjoittaminen ovat siten lineaarisia ilmidita, silla ne etenevat
perakkaisesti ajassa. Voimme valita erilaisista vaihtoehdoista, mutta
voimme valita vain yhden vaihtoehdon kerrallaan. Aina kun lukija lukee
lauseen, han poimii sen epalineaarisesta kontekstistaan ja asettaa sen
lineaarisen merkitysketjun jatkeeksi. Epalineaarisen tekstin lukeminen

muuttaa siis tilan epélineaarisuuden ajan lineaarisuudeksi. (Ema., 106.)
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Kuten Aarseth (1997, 43) toteaa, Liestglin huomio vaikuttaa jarkevalta.
Sita kuitenkin heikentaa se, ettd han hyvaksyy mielihyvin
multilineaarisuuden kasitteen (Liestgl 1994, 110). Jos aika ei voi olla
epalineaarista, se tuskin voi olla multilineaaristakaan. Eikd
multilineaarinen teksti siis muutu luettaessa lineaariseksi epalineaarisen
tekstin tapaan?

Aarsethin mukaan multilineaarisuus ei ole yhtdan epalineaarisuutta
yksinkertaisempi termi. Sita kaytettaessa tulisi pohtia, kenen tai minka
vetamista linkityksista oikeastaan puhutaan; tekijan, kayttajan vai kenties
teoksen. Toisaalta, jos teoksessa on useita rinnakkaisia polkuja,
multilineaarisuus on luonnollinen sanavalinta, mutta enté jos polut
haarautuvat ja risteavat? (Emt., 44.)

Aarsethin huomioista huolimatta kaytan tassa tutkielmassa
multilineaarisuuden kasitetta kuvaamaan verkkoreportaasimme muotoa.
Tekstin rakenteen kannalta multilineaarisuus on mielestani hyva termi (ks.
myds Jarvinen, A. 1999, 48). Koska tekstin taydellinen epéalineaarisuus on
jokseenkin mahdotonta, multilineaarisuus kuvaa huomattavasti
osuvammin ei-lineaarisen tekstin rakennetta. Tallainen teos koostuu siis
lineaarisista tekstin osuuksista, jotka esiintyvat teoksen rakenteessa

multilineaarisesti.

3.3 Interaktiivisuus eli vuorovaikutteisuus

Interaktiivisuus eli vuorovaikutteisuus on uudesta mediasta puhuttaessa
paljon ja keveinkin perustein toisteltu termi. Vuorovaikutus onkin saanut
uuden merkityksen uuden median synnyttya. Alunperin ihmisten valista
kanssakaymista tarkoittanut kasite kuvaa uudessa mediakulttuurissa myos
ihmisen ja koneen, kayttoliittyman valista kommunikaatiota. (Tarkka 1996,
195 ja Orava 1998, 112.)

Verkkojulkaisemista kasiteltdessa esiin nousee useimmiten ihmisten
valinen, vaikkakin koneen valityksella tapahtuva vuorovaikutus.

Verkkojulkaisuissa luonteva ja jossain maarin jo toimiva ihmisten valinen
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vuorovaikutuksen muoto on toimittajan ja lukijan véalinen
sahkopostiyhteys. Myods keskustelupalstat ja lukijoiden lahettdmien
kysymysten mukaan tehdyt haastattelut™ ovat verkkojournalismille
tyypillisia vuorovaikutuksen muotoja.

Teen tassa tutkielmassa selvan jaon ihmisten valisen
vuorovaikutuksen seka ihmisen ja kayttéliittyman valisen
vuorovaikutuksen kesken (ks. Orava 1998, 112-133). Tehtaan kuolema-
verkkoreportaasissamme toimii vain yksinkertaisin verkkojournalismissa
kaytetty ihmisten valisen vuorovaikutuksen muoto, saéhkopostiyhteys.
Kiinnostuksemme suuntautuu nimenomaan kayttajan ja teoksen valiseen
vuorovaikutukseen.

Esimerkiksi CD-ROM- ja verkkotuotantoon erikoistuneen Antiromin
perustajajaseniin kuuluva Andy Cameron (1995) tarkastelee
vuorovaikutteisuutta juuri tastd nakokulmasta. Hanen mukaansa teoksen
vuorovaikutteisuus tarkoittaa sita, ettéa yleiso (lukija, kuulija, katsoja,
kayttaja ...) voi aktiivisesti osallistua teoksen tai esityksen kontrollointiin.
Vuorovaikutteisessa teoksessa yleiso pystyy vaikuttamaan siihen
merkittavalla tavalla, ei pelkastaan tulkitsemaan sen merkitysta.
Esimerkiksi musiikki on vuorovaikutteista silloin, kun kuulija voi muuttaa
esitettavaa aanta (ema).

Espen Aarseth (1997) puolestaan kuuluu niihin, joiden mielesté koko
vuorovaikutteisuuden kasitetta tulisi valttdd. Hanen mielestaan
vuorovaikutteisuus on erinomainen esimerkki teknologiateollisuuden
kaupalliseen kayttoon ottamasta termista, joka on hyvaksytty
varauksettomasti. Uudemmaksi esimerkiksi han tarjoaa kyllastymiseen
saakka toisteltua "virtuaalisuutta”. (Emt., 48.)

Aarsethin mukaan vuorovaikutteisuuden kasite on jo pitkaan liittynyt
teollisuuden kaupalliseen sanastoon. Alkujaan se tarkoitti sellaisia
tietokoneita, joille oli mahdollista antaa kaskyja myods kesken ohjelman.

Yleisemmin kasite "vuorovaikutteisuus” alkoi vahitellen merkita uutta,

15 Esimerkiksi Verkko-Aamulehdell4 on tallaisia haastatteluja
( www.aamulehti.fi/haastattelu/ ).
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radikaalisti entista parempaa teknologiaa. Vahitellen esiteltiin
vuorovaikutteinen lehdistd, vuorovaikutteinen televisio, jopa
vuorovaikutteiset talot, jotka kaikki lupasivat kuluttajalle entista
parempaa asemaa. (Emt., 48.)

Aarsethin mielesta vuorovaikutteisuuden ideologinen merkitys on
selva: Se viittaa siihen, ettd ihmiset ja koneet ovat tasavertaisia
kommunikoinnissa, koska kone pystyy ottamaan vastaan ihmisen antamia
kaskyja ja vastaamaan niihin. Kasitteen varsinainen merkitys on hanen
mukaansa hamarampi. Se liittyy epamaaraisiin ajatuksiin tietokoneista,
kayttajan vapaudesta ja personoidusta mediasta, mutta ei oikeastaan
tarkoita yhtaan mitaan. (Emt., 48.)

Olen toki huomannut, etta vuorovaikutteisuuden kasitetta kaytetaan
varsin vallattomasti. Saatan syyllistya siihen itsekin, mutta mielestani se
on silti kayttokelpoinen kasite kuvaamaan verkkoreportaasimme tekstin ja
yleison valista suhdetta. Keskityn siis ihmisen ja kayttoliittyman (teoksen)
valiseen vuorovaikutukseen ja kasittelen sita lahinna tekstin kannalta.
Pohdin, mita on journalistisen verkkotekstin ja lukijan/kayttajan valinen

interaktiivisuus.
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4. Tyylilajina verkkoreportaasi

Heti alusta alkaen valitsimme journalistiseksi tyylilajiksemme reportaasin.
Se oli luonteva vaihtoehto, silla tarkeimpana tavoitteenamme oli luoda
elamyksellinen journalistinen verkkoteos informatiivisuutta unohtamatta.

Vaikka ei olekaan jarkevéaa keskittya vertaamaan
verkkoreportaasiamme lehtireportaaseihin, kaytan joitakin sen maareita
analyysissani. Jotta voisin perustellusti analysoida verkkoreportaasin
tekstin Kirjoitusprosessia, rakennetta ja tyylia, kasittelen lyhyesti

reportaasia juttutyyppiné.

4.1 Hyperreportaasi, webortaasi, verkkoreportaasi?

Reportaasin kasite on lainattu selvimmin painetun lehden toimitustyon
sanastosta (vrt. Hultén 1990, 11). Verkkojulkaisujen journalismin lajityypit
ovat vasta muotoutumassa (ks. esim. Orava 1998, 118), joten yhtd hyvin
tyotdmme voisi sanoa featureksi tai vaikkapa television, elokuvan tai
radion kaytantdjen mukaan dokumentiksi (ks. esim. Bech-Karlsen 1995,
43).

Tehtaan kuoleman julkaissut Sirkus.com valitsi k&yttoéon termin
multimediareportaasi. Nimitys on aivan yhta onnistunut kuin
verkkoreportaasikin, mutta se edellyttaa sit4, etta teosta pitaa
pikemminkin multimediana kuin hypermediana (ks.luku 3.1).

Markku Soikkeli (1996) kasittelee artikkelissaan Alykasta kirjaa
etsimassa hyperromaania. Hanen mukaansa ndma hypermediaa kokeilevat
teokset voitaisiin yhta hyvin nimetad hypersarjakuviksi tai vaikkapa
hyperdraamoiksi. Samaa periaatetta noudattaen teostamme voisi nimittaa
hyvalla syylla hyperreportaasiksi. Hyperreportaasin kasite vaatisi
kuitenkin tarkennusta. Koska valineendmme on nimenomaan tietoverkko,
ei vaikkapa CD-ROM, tyota tulisi kutsua esimerkiksi hyperreportaasiksi

verkossa. Tallainen méaaritelma olisi kuitenkin turhan monimutkainen.
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HS:n Verkkoliite on ottanut reportaasiamme vastaavista teoksista kayttoon
sanan webortaasi, joka viittaa samalla seka verkkoon etta reportaasin
kasitteeseen. Se on sinansa erinomainen sana, mutta koska webille 10ytyy
suomenkielinen vastine, kaytan mieluummin sita. Webortaasi-sanan
painolastina on myds sen erottamaton yhteys nimenomaan HS:n
Verkkoliitteen artikkeleihin.

Estetta reportaasi-sanan kayttamiseen ei sinansa ole. Reportaasilla on
nimenomaan painetussa lehdessa juuri niitd ominaisuuksia, joita
halusimme oman tydmme tarjoavan. Reportaasin tehtdvana on antaa
elamyksia, viihdetta ja tietoa, pintaa syvemmalle ulottuva nakemys
johonkin asiaan (Bech-Karlsen 1986, 86). Reportaasi on myods
moniselitteinen, jopa hieman epamaarainen journalismin muoto verrattuna
vaikkapa uutiseen. Kasitteen alle mahtunee siis myos verkkoon tarkoitettu
kokeileva teos, verkkoreportaasi.

Korostan kuitenkin, etta tukeutuessani seuraaviin reportaasin
maaritelmiin kaytan niita ennen kaikkea tekstini lajityypin arviointiin, en

esimerkiksi aanen analysointiin.

4.2 Reportaasin maarittelya

Tarkastelen tassa luvussa lyhyesti reportaasin ominaispiirteita
juttutyyppina. Kaytan maaritelmissani reportaasin pohjoismaisten
asiantuntijoiden Lars J. Hulténin (1990) ja Jo Bech-Karlsenin (1986)
pohdintoja. Maaritelméat ovat hyvin tekstikeskeisia, silla niissa ei juuri
puututa esimerkiksi kuviin tai taittoon. Minulle ne kuitenkin riittavat
hyvin, silla verkkoreportaasissamme teksti on joka tapauksessa hyvin
erilaisessa asemassa kuin painetussa lehdessa. Kasittelen reportaasia
edelleen myds luvussa 8, jossa analysoin verkkoreportaasimme
kirjoittamista.

Reportaasin kasitteen monitulkintaisuutta kuvaa mainiosti Jorma
Miettisen (1984, 75) toimittamisen perusoppikirjassaan Toimitusty0

esittama maaritelma. Han selittéa reportaasin yksinkertaisesti
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"monimuotoiseksi juttutyypiksi, joka saa tavallisesti runsaasti tilaa".
Tietenkddn Miettinen ei edes vaita maaritelmaansa taydelliseksi, mutta
tavallaan han silti osuu silla tdsmalleen oikeaan. Reportaasi edustaa
erittdin monimuotoista journalismin lajityyppié, jonka selkeimpia
tunnusmerkkeja todellakin on se, etta se yleensa saa enemman tilaa kuin
esimerkiksi uutinen tai kolumni (ks esim. Hultén 1990, 43). Kun Miettinen
toteaa lisaksi, ettd reportaasissa voidaan kasitella periaatteessa mita
aihetta tahansa, maaritelma on kaikessa epamaaraisyydessaan varsin
kattava (Miettinen 1984, 75).

Tarvitsen tutkielmassani kuitenkin myos yksityiskohtaisempaa
kasitysta reportaasin olemuksesta. Aloitan lajityypin maarittelyn
norjalaisen reportaasin asiantuntijan Jo Bech-Karlsenin (1986) selkeéasta
listasta. Bech-Karlsenin (1986, 82—85) mukaan reportaasia voi lajityyppiné

kuvailla seuraavien ominaisuuksien perusteella:

1. Mukanaolo. Yleensa reportaasi edellyttaa toimittajan lasnaoloa jollakin
paikalla tai jossakin tilanteessa, mutta tasté voidaan joskus myos
poiketa.

2. Henkilokohtainen savy. Toimittajan oma ymmarrys, kokemus tai elamys
ovat tarkeita. Tekstin on hyva olla arvioivaa, erittelevaa tai
persoonallisella tavalla kuvailevaa. Kerronnan min&-muoto on sallittua.

3. Ei riipu tapahtumasta eika tiukasta ajankohtaisuudesta. Reportaasi voi
liittyd johonkin uutiseen tai tapahtumaan, mutta yhta hyvin se voi
liittya vain johonkin keskusteluun tai oletukseen. Teksti voi perustua
hyvinkin yleiseen ajatukseen. Toimittaja voi luoda ajankohtaisuuden
itse.

4. Nakokulman monipuolisuus. Ongelmanasettelua, teemaa ja
reportaasissa kasiteltavia asioita on tarkasteltava monesta
nakokulmasta. Perusteellinen taustaty6 on usein tarpeen.

5. Vaihtelevuus. Vaihtelua voi olla monella tasolla, esimerkiksi tempossa ja
rytmissa, nakdékulmassa, ajassa ja ajankohtaisuudessa seka

journalististen vaikutuskeinojen kaytossa.
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6. Kompositio. Reportaasi koostuu useista (kerronnallisista) elementeista.
7. Eeppisyys. Tekstin luonne on eeppinen, narratiivinen. Toimittaja kertoo
reportaasissa lukijoilleen tarinaa. Muodoltaan ja tyyliltaan reportaasi

saattaa muistuttaa fiktiivistd kertomusta

8. Ympariston ja henkildiden kuvaaminen. Lukijoiden taytyy saada
jonkinlainen kokonaiskuva reportaasin paikoista ja ihmisista.
Luonteenomaisten yksityiskohtien kuvaaminen on tarke&a.

9. Tunteisiin vetoaminen. Reportaasi vetoaa myos tunteisiin, ei vain alyyn
(toisin kuin esimerkiksi uutinen). Reportaasi voi miellyttaa tai herattaa
vastenmielisyyttda, se voi jopa synnyttaa aistimuksia; makuja, hajuja,

aania.

Bech-Karlsenin luettelo on hieman ylenpalttinen lajityypin
maaritelmaksi, vaikka han muistuttaakin, ettei hyvan reportaasin tarvitse
sisdltaa kaikkia naita piirteitd. Hemanuksen (1992, 12) mielesta Bech-
Karlsen sekoittaa tutkimuksessaan reportaasin maareet, eli ne
ominaisuudet, joilla reportaasi maaritelld&n ja erotetaan muista
juttutyypista, ja hyvan, toimivan reportaasin ominaispiirteet. Listaa ei siis
kannata pitaa aukottomana reportaasin maaritelmana. Mielestani se
kuitenkin kuvaa reportaasin luonnetta hyvin.

Bech-Karlsenin journalistinen ajattelutapa suosittelee pyrkimisté pois
pinnalliselta ilmittasolta olemustasolle: ”IImién ja olemuksen yhteys
synnyttaa ymmartamysta. Tama on reportaasin keskeinen piirre” (emt.,
86).

Pintaa syvemmalle paasemisessa lista onkin hyvaksi avuksi. Jo
pyrkimys monipuoliseen ndkékulmaan ja mukanaolo reportaasin
ymparistossa ja tapahtumissa auttaa toimittajaa ymmartamaan aihettaan.
Myos vaihtelevuus, ymparistén ja henkildéiden kuvaaminen seka
henkilokohtainen savy ovat piirteita, joiden on helppo myodntéaa kuuluvan
onnistuneeseen reportaasiin. Esimerkiksi tunteisiin vetoaminen on sen

sijaan hankalampi vaatimus. Missa kulkee tunteisiin ja alyyn vetoamisen
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raja? On mydgs varsin omituista vaittaa, ettei uutinen voisi vedota mygs
tunteisiin.

Bech-Karlsenin tapaan myds Lars J.Hultén (1990) korostaa uutisen ja
reportaasin seka uutis- ja reportaasityon eroa. Reportaasi ei ole tiukasti
kiinni paivittaisessa uutisvirrassa eika sen kireissa tuotantoaikatauluissa,
joten toimittajalla on mahdollisuus ottaa tydlleen sen vaatima aika,
tarkkailla ja tutkia. Han voi ndhda tapahtumien valiset yhteydet, katsella
niita erilaisista ndkokulmista ja taustoittaa niita. (Emt., 13.)

Hulténin tutkimuksen mukaan myds toimittajien itsensa mielesta
reportaasi on ennen kaikkea jotakin muuta ja jotakin enemman kuin
uutinen. Tyylilajina se antaa heille mahdollisuuden ilmaista itsedan
persoonallisella tavalla, toisin kuin uutisjuttu. Reportaasi maaritellaankin
yleensé journalismiksi, jossa kuuluu toimittajan persoonallinen ddnensavy.
Talla tarkoitetaan sita, ettd toimittaja on lasna tekstissd, han kuvailee
kokemuksiaan ja havaintojaan, nayttaa osallistumisensa ja omat
ajatuksensa.

Toimittajat eivat kuitenkaan painota pelkastaan reportaasin ja
uutisen muotojen eroa, vaan myds reportaasin vaatimia erilaisia
voimavaroja ja menetelmid. Hultenin mielesta reportaasi voikin merkita
paitsi esitystapaa myos tyétapaa. (Emt., 11-13, 40.)

Reportaasia kuvailaan usein kirjalliseksi tekniikaksi tai tyylilajiksi.
Tama ei kuitenkaan saa Hulténilta kannatusta, silla hanen mukaansa
journalismi tai reportaasi eivat missdan tapauksessa voi olla
kaunokirjallisuutta tai fiktiivista proosaa. Han kasittaa taman kirjallisen
otteen reportaasissa dokumentaariseksi tekniikaksi, jota toimittaja kayttaa
kuvaillakseen tekstissaan todellisuutta ja valittddkseen omia
kokemuksiaan tasta todellisuudesta. (Emt., 13.)

Dokumentaarinen tekniikka tarkoittaa Hulténin mukaan
journalistisen informaation valittamista asiasisallon lisaksi myos
laheisyyden, elamysten ja kokemusten avulla. Se auttaa
havainnollistamaan tekstia ja tekem&an sitd ymmarrettavaksi.

Dokumentaarisen tekniikan tarjoamat mahdollisuudet tarkoittavat
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tekstille samaa kuin erilaiset visuaaliset mahdollisuudet elokuvalle.
Tekstin tapahtumapaikka, perspektiivi, nakékulma ja savy voivat
vaihdella, se voi luoda lahikuvia tai tarkastella kohdettaan etaalta. (Emt.,
13)

Niin Bech-Karlsenin kuin Hulténinkin esittamat huomiot ovat vain
yksi tapa kuvailla reportaasia. Se on monimuotoisuudessaan hankala
maariteltava, silla pelkastaan jo rajanveto faktan ja fiktiivisyyden valilla
saattaa reportaasissa olla vaikeaa. Esa Sirkkunen (1996) havaitsee
artikkelissaan Matkalla vaarien maahan, etta fakta voi hyvinkin jdada
sivuasiaksi. Helsingin Sanomien Kuukausiliitteessa julkaistun Matkalla
baarien maahan -reportaasin kerronnassa hydédynnetaan fiktion keinoja
jopa siina maarin, etta Sirkkunen alkaa miettia, voiko sita pitaa enda
lainkaan "todellisuuden dokumentaarisena kuvaamisena” (emt., 39).

Jos lehtireportaasin yleinen maarittely on vaivalloista, varmasti viela
hankalampaa on méaritella verkkoreportaasi tyhjentavasti. On esimerkiksi
selvaa, ettd verkkoreportaasissa vanha neuvo Don't tell it, show it (ks.esim.
Bech-Karlsen 1995, 32) saa aivan uudet ulottuvuudet. Kun asiansa voi
esittaa hypermediaa ja interaktiivisuutta hyodyntéen, nayttamisen rajat
laajenevat huomattavasti.

Maarittelemme verkkoreportaasin journalistiseksi teokseksi, jossa
yhdistyvat reportaasille ominaiset piirteet ja ainoastaan tietoverkossa
mahdolliset ominaisuudet. Naista tarkein on vuorovaikutteisuus.
Verkkoreportaasi on myds medioiden synteesi, jossa radio, televisio,
painettu lehti ja tietoverkon mahdollisuudet sulautuvat yhdeksi uudeksi
ilmaisumuodoksi.

Tarkeinta ei siis ole se, etté verkkoreportaasi tayttaisi kaikki
lehtireportaasin vaatimukset. Oleellisempaa on huomata, etta pelkka

verkkoon siirretty lehtireportaasi ei vield ole verkkoreportaasi.
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4.3 Vaihtoehtojournalismi, New Journalism ja verkko

Reportaasia ja varsinkin verkkoreportaasia kasitellesséa on kiinnostavaa
nostaa esiin kasitteet New Journalism ja vaihtoehtojournalismi, silla osa
niille ominaisista piirteista sivuaa laheisesti myos "vallitsevan”
journalistisen kasityksen mukaista reportaasia. Varsinkin elamyksellisyys
ja toimittajan omat kokemukset korostuvat kasitteiden maarittelyssa.
Perustan lyhyen katsaukseni New Journalismiin ja vaihtoehtojournalismiin
Tom Wolfen ja E.W. Johnsonin (1973) kirjaan, Lili Wessmanin (1993) pro
gradu -tutkielmaan seka Pertti Hemanuksen ja llkka Tervosen (1986)
artikkeliin.

Termia New Journalism ryhdyttiin kayttdmaan yleisesti
amerikkalaisessa journalismissa 1960-luvun alussa. Kasitteen alle kuului
useita journalismin muotoja, joiden ilmaisutavat ja tavoitteet poikkesivat
vallitsevasta, "objektiiviseksi” itsedan kutsuvasta journalismista. Termilla
kuvailtiin myds hyvin erilaisia Kirjoittajia, joihin kuuluivat mm. Tom Wolfe,
Gay Talese, Truman Capote ja Hunter S. Thompson. Yhteista Kirjoittajien
tyyleissa oli kirjallisuudesta lainattujen fiktion tekniikoiden soveltaminen
journalismiin seka (useimmiten) reportterin osallistuminen kuvaamiinsa
tapahtumiin. (Wessman 1993, 1-4.)

New Journalismin suuriin nimiin kuuluva Tom Wolfe (1973)
maarittelee tyylilajille muutamia tyypillisia kirjoittamisen tekniikoita.
Tarkeita tyylikeinoja ovat esimerkiksi jutun rakentaminen kohtauksiksi
seka henkildiden dialogin ja repliikkien tallentaminen kokonaisina ja
puhetapaa myoéten realistisina. Oleellista on myos esittad tapahtumat aina
jonkun tietyn henkilon ndkékulmasta ja kuvailla tarkasti inmisten elamaan
liittyvia yksityiskohtia, kuten eleitd, tapoja, vaatetusta, huonekaluja jne.
(Emt., 31-32.)

New Journalismin moniulotteinen tyyli hyddynsi erilaisia
kirjoittamisen keinoja "sisdisesta monologista” ja tajunnanvirrasta
pedanttiin tilastollisten raporttien tarkasteluun (Wessman 1993). Tyylilaji

lainasi useita tekniikoita myds suoraan elokuvasta ja televisiosta.
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Esimerkiksi leikkaukset, takaumat ja ristikuvat olivat visuaalisista
vélineista lainattuja ilmaisun keinoja'® (emt., 9).

Keskustelu vaihtoehtojournalismista ehti Suomeen 1980-luvulla.
Kasite liittyy niin vaihtoehtoisiksi miellettyihin tiedotusvalineisiin kuin
journalistisiin teoksiinkin siten, ettd esimerkiksi New Journalism voidaan
ymmartaa yhdeksi vaihtoehtojournalismin lajiksi.

Pertti Hemanus ja llkka Tervonen (1986) kasittelevat
vaihtoehtojournalismia viitaten suomalaisiin silloisiin esimerkkeihin, kuten
Radio Cityyn. Hemanuksen ja Tervosen mukaan vaihtoehtojournalismi on
mm. “journalismia, jonka tekijat ovat selvasti panneet oman
subjektinsa/subjektiviteettinsa voimakkaassa mielessa peliin ja tarkastelevat
todellisuutta [...] oman subjektinsa/subjektiviteettinsa lapi (emt., 10).

Muotonsa puolesta vaihtoehtojournalismia voidaan luonnehtia myos
kokemus- ja elamysjournalismiksi. Sille on ominaista perustuminen
journalistin omiin kokemuksiin, vielapa mielellaan kokemuksiin, joihin
hanella on voimakas, elamyksellinen suhde. Journalisti ei siis ole vain
passiivinen tarkkailija, vaikkakin han toki voi myoés vaihdella roolejaan
juttua tehdessadan. (Emt., 15-16.)

Vaihtoehtojournalismi kapinoi journalismin persoonattomuutta
vastaan pyrkimalla pois neutraalista uutistyylista. Keinoina olivat juuri
edellda mainitut elamyksellisyys ja kokemuksellisuus, jossain maarin jopa
journalistisen ilmaisun lahentdminen kaunokirjalliseen ilmaisuun. N&iden
keinojen ansiosta vaihtoehtojournalismi alkoi muistuttaa taidetta. (Emt.,
15-20.) Taiteenomaisuus liittyi lehdissa tekstin lisdksi myoés typografiaan,
kuvitukseen ja taittoon. Tavoitteena oli saavuttaa kommunikatiivinen
yhteys ei vain lehden lukijoiden, vaan myo6s satunnaisten selailijoiden
kanssa. (Emt., 21.)

% Vertaa Lars J. Hulténin (1990, 13) reportaasin tekniikan maaritelmiin.
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Tarkeda piirre vaihtoehtojournalismissa oli myo6s pyrkimys
journalismin ja yleisdn suhteen uudistamiseen ja uudenlaisiin journalistisin
sisaltéihin (emt., 25). Tavoitteita olivat mm. yhteisollisyys ja se, etta yleis0
(erityisesti yhteiskunnassa vallankayton kohteeksi joutuvat) paasisivat
mukaan journalismiin'’ (emt., 26).

Tama kuulostaa tutulta. Verkkojournalismista puhuttaessa esiin
nousee usein juuri yhteisollisyyden tavoittelu. Ehka verkkojournalismi
tarjoaakin nyt kanavan todelliselle vaihtoehtojournalismille. Siihen
saattavat hyvinkin liittyd myos vaihtoehtojournalismin tyylikeinot, kuten

journalistisen ilmaisun laheneminen kaunokirjallisuuteen.

" Yhteiséllisyys ja ihmisten paasy mediaan nousivat erityisen huomion kohteeksi 1980-
luvun lopulla ja 1990-luvun alussa syntyneessa kansalaisjournalismissa. Lue liséda esim.
Heikki Heikkilan ja Risto Kuneliuksen (1997) seka Theodore L. Glasserin ja Stephanie
Craftin (1997) artikkeleista.
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5. Verkkoreportaaseja ja esikuvia

Ennen kuin ryhdyn kasittelemaan oman verkkoreportaasimme tekstin
kirjoittamista ja analysoimaan valmista tekstid, esittelen lyhyesti viisi
verkosta l0ytyvaa teosta. Nain teen ennen kaikkea siité syyst4, etta osaa
naista esimerkkiteoksista voi pitda esikuvinamme. Samalla voin luoda
suppean katsauksen verkkoreportaasien nykyiseen kenttaan, siihen, mita

on jo tehty.

5.1 The Remedi Project ja Nomansland

Tarkeimpiin innoittajiimme kuuluu The Remedi Project -verkkogalleria

( www.theremediproject.com/ ). Verkkotaiteeksi luokiteltava sivusto
esittelee saannollisesti vaihtuvin nayttelyin erilaisia esimerkiksi
interaktiivisuutta tai kayttoliittymasovelluksia tutkivia teoksia. Minulle
ehdottomasti tarkein ja vaikuttavin The Remedi Projectissa esiintynyt teos
on Eric Rodenbeckin Nomansland ( www.stamen.com/ ), jota voi mielestani
pitaa myos journalistisena teoksena. Se voi olla runo, novelli tai essee,
mutta myds journalismia tosipohjaisuutensa vuoksi.

Nomansland kertoo nimensa mukaan ensimmaisen maailmansodan
ajan ei-kenenk&an-maasta, juoksuhaudoista, taistelukaasuista, siitd, mita
sota ihmiselle todella merkitsee. Nomansland ei pyri olemaan
sensationalistinen, viihdyttava tai hauska (vrt. HS:n Verkkoliitteen
webortaasit, luku 7). Teos on tehokas yhdistelma hillittyja vareja,
yksinkertaisia mutta ahdistavia aania ja toteavaa, lyhytta tekstia.
Oleellista Nomanslandissa on teoksen ja lukijan/kayttajan valinen
vuorovaikutteisuus. Eric Rodenbeck tiivistaa teoksensa

alkupuheenvuorossa:

18 Nicklas Koski analysoi tutkielmassaan osaa esittelemistani esimerkeist4 taiton
nakokulmasta.
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"What's called interactivity right now tends to give the user
either an entirely open-ended experience devoid of meaning, or
a pretty strict linear narrative that doesn'’t let you draw your
own conclusions.

I was hoping to investigate a middle ground where | can start
to tell a story but you fill in the spaces on your own.” (Eric
Rodenbeck 1998, painotus AK.)

Nomanslandissa teksti toimii teoksen kayttoliittymana.
Multilineaarinen, paattyméaton tarina etenee teksteja klikkailemalla, jolloin
lukija samalla vaikuttaa teoksen &animaailman. Nomanslandin suurin
voima ja teho piileekin &arimmaisen koskettavissa danissa.

Teos alkaa lineaarisesti etenevalld, ei-kenenk&aan maasta kertovalla
tekstilla, jota voisi pitad Nomanslandin "asiaosuutena”.’® Asiateksti
johdattelee lukijan elamykselliseen, vuorovaikutteiseen osuuteen, jossa
tekstit ovat pikemminkin ajatusten katkelmia, tunnelmia tai runon sakeita.
Vuorovaikutteisen osuuden tekstit ovat ruudulla periaatteessa
jarjestyksessa, mutta niité voi lukea ylhaalta alas, alhaalta yl6s tai
lauseesta toiseen hyppelehtien. Jarjestyksella ei ole valia, ja kuten
Rodenbeck alkupuheenvuorossaan kirjoittaa, lukija saa itse rakentaa
varsinaisen tarinan. Jokainen lause on yksinkin merkityksellinen, mutta
vasta niiden erilaiset yhdistelmat ja lukijan omat mielleyhtymat luovat

lauseista tarinaa.

5.2 Colors

Tekstin kannalta erityisen kiinnostava on myods Benettonin julkaisema
Colors -verkkojulkaisu ( www.benetton.com/colors/ ). Julkaisu tarjoaa
muutaman kerran vuodessa ilmestyvissa numeroissaan ajankohtaisia

artikkeleita.

¥ Tehtaan kuolema jakaantuu selkeasti "elamys™- ja "asiaosuuteen”. Kasittelen jakoa
luvuissa 8.4.1 ja 10.
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Colorsilla on verkkojulkaisemisen edellakavijan HotWiredin
( http://www.hotwired.com/ ) tapaan myos painettu rinnakkaisjulkaisu
(Colors ja Wired). Verkkojulkaisussaan Colors kuvailee painettua lehtea

seuraavasti:

"Television has jolted us into an era of high-speed, visually
driven communication. Most books and magazines can't
compete, but COLORS is beating TV at its own game [...]
COLORS has invented a style all its own. Most magazines use
text to convey ideas — COLORS writes with images.” (What is
Colors 1999, korostus AK.)

Colors pyrkii siis etsimaan uutta ilmaisua myds painetussa muodossa,
ja onnistuukin siina varsin hyvin. HotWiredin tapaan Colors ei silti tyydy
pelkastaan siirtamaan painetun lehden aineistoa verkkoon. Painettu lehti
ja verkkojulkaisu taydentavat toisiaan.

Verkossa Colors kirjoittaa kuvilla viela suuremmassa merkityksessa
kuin paperilla. Tekstin esittAmiseen on Colorsissa kiinnitetty erityista
huomiota, silla se on rakennettu erottamattomaksi, toiminnalliseksi osaksi
kuvia, &ania ja taittoa. Kuten Eric Rodenbeckin Nomanslandissakin,
teksti on useiden numeroiden artikkeleissa samalla myos kayttoliittyma.

Suuressa osassa Colorsin teksteistd ideana on yhdistaa teksti kursorin
liikkeisiin.?® Verkkojulkaisun numero 26, Time, on tasta hyva esimerkki.
Artikkelin ensimmainen osa, kyllastymista ja tekstin designia
kommentoiva Eight second attention span tarjoaa ensin kuvan paalla
juoksevaa tekstid, jonka liikkeen nopeutta voi sdadella kursorilla.
Aiheenvalinta, kyllastyminen, on suorastaan hilped, silla aluksi tekstia
todellakin alkaa lukea. Sita lukee, kunnes kyllastyy. Eight second attention
span jatkuu kursorin avulla liikkuvalla, vaikealukuisella tekstimassalla,
joka kasittelee — tekstia. Osuus esittaa asiansa yhta aikaa tekstin sisallon,

sen vuorovaikutteisuuden (kursorin liike), ulkoasun ja liikkeen avulla.

20 Kursorin liikkeisiin yhdistyvat kuvat ja kirjaimet ovat myss Andy Cameronin ja
Antiromin verkkoteosten perusidea ( www.antirom.com/) .
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Numero 28, Touch, sekoittaa tekstia, kuvia, linkitysta ja liiketta
kiinnostavalla tavalla. Esimerkiksi aloitussivulle mahtuu “otsikoiden”
taakse kaksitoista erilaista pienta tekstipalaa niin, etta kokonaisuudesta
muodostuu hauskasti toimiva tietopaketti. Kuurosta Lucia d’Ugosta
kertovassa artikkelin osassa lukija voi Kirjoittaa ruudulle sanoja ja katsoa,
mita ne ovat viittomina.

Colors on artikkeleidensa teksteisséa, kuvituksessa, taitossa ja
ohjelmoinnissa todella kekselias. Niin kekselias, etta valilla yksinkertaista,
paikallaan pysyvaa tekstia suorastaan kaipaa. Esimerkiksi numero 28:n,
Touchin vékivaltaa kasitteleva neljas osa on niin taitavasti kirjoitettu, etta
sita todellakin haluaisi lukea. Se on kuitenkin hankalaa, silla lukijan
taytyy samalla keskittya myods "kasittelemaan” tekstia, pitamaan sita
paikoillaan tai vierittamaan eteenpain.

Parhaimmillaan Colors on yhdistaessaan tekstia, kuvaa ja danta Eric
Rodenbeckin Nomanslandin tapaan. Esimerkiksi numero 27, Home on
onnistunut, yhta aikaa vakava ja hauska artikkeli. Erityisen toimiva on
ihmisten valisia ennakkoluuloja pohtiva Love thy neighbor -osuus.
Kantaaottava osuus muodostuu lauseista ja yksittaisista sanoista, joihin
yhdistyy sama sana puheena. Kokonaisuus antaa ajattelemisen aihetta.
What Finns think about Somali refugees in Finland — Rapist. How Swedes

refer to Finns — You drunk.

5.3 Verkkoliitteen webortaasit

Suomalaisista esimerkeista kannattaa mainita Helsingin Sanomien
Verkkoliitteen ( www.helsinginsanomat.fi/klik/klikarkisto/ ) webortaasit.
Teokset vaihtelevat toteutuksiltaan erittain paljon. Esimerkiksi
helmikuussa 1999 julkaistu Urbaani reaktori on hyvin perinteisen
lehtijournalismin muotoon kirjoitettu artikkeli, samoin marraskuussa 1998

ilmestynyt Pettdjan tie, kun taas vaikkapa EKJ:n tuottama 150 000 mk/kg
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( myos www.nicklaskoski.com/leikkaus ) hakee hyvin erilaista ilmaisua.
Kaikkia webortaaseja ei ehké voi sanoa verkkoreportaaseiksi, silla osalta
puuttuu reportaasille ominaiset piirteet (ks. luku 4).

Elokuussa 1998 julkaistu, kauneusleikkauksesta kertova
verkkoreportaasi 150 000 mk/kg kuuluu Verkkoliitteen ensimmaisiin
varsinaisiin webortaaseihin. 150 000 mk/kg on taysin lineaarisesti eteneva
teos, jossa tekstien kannalta mielenkiintoisinta on niiden sijoittuminen
teoksen muotoon ja taittoon. Tarina etenee television suomennosteksteja
muistuttaen ruudun alalaidassa, kun taas henkildiden kommentit
esiintyvat sarjakuvamaisissa puhekuplissa. Teos poikkesi ilmestyessaan
erittéain paljon Verkkoliitteen artikkelien tyypillisestd muodosta.
Verkkoliite otti 150 000 mk/kg: n muodon uudelleen kayttéon huhtikuussa
1999 ilmestyneessa Piikki lihassa -webortaasissa, joka kertoi tatuoinnista.

150 000 mk/kg:n lyhyet, vain parin lauseen mittaiset tekstit
muistuttavat hyvin vahan teokseen alun perin kirjoitettua tekstia. En itse
ollut tekemassa webortaasia, mutta tiedan, etta sen teksti Kirjoitettiin
ensin sanomalehden tekstin muotoon ja editoitiin jalkikateen tiiviiksi
katkelmiksi ja sitaateiksi. Tekstin syntyprosessi muistutti siis varsin paljon
Tehtaan kuoleman kirjoittamista (ks. luku 8).

Onnistuneimpiin webortaaseihin kuuluu ehdottomasti syyskuussa
1998 ilmestynyt Deadline. Kuolemaa kasitteleva Deadline on teos, jonka
suurin viehatysvoima syntyy sen vuorovaikutteisuudesta. Koko webortaasi
rakentuu lukijan elaméntapoja, sosiaalisia suhteita jne. tiedustelevasta
kyselysta, johon lukija omantuntonsa mukaan vastaa. Lopuksi webortaasi
laskee lukijan todennékoaisen elinian ja kaynnistaa kuolemankellon, jossa
nakyy jaljella oleva, kaiken aikaa kuluva elinaika. Lisatietoja elaméaan ja
kuolemaan vaikuttavista seikoista, kuten tupakoinnista, tarjoilevat enkelin
ja pikkupirun hahmot, joita klikkaamalla ruutuun ilmestyy lisatietoa
antava ikkuna.

Deadline on erinomainen esimerkki journalistisesta teoksesta, jossa on
osattu hyodyntaa ainoastaan verkossa mahdollisia ominaisuuksia.

Kuoleman kaltaisesta, kaikkia jollakin tapaa koskettavasta aiheesta olisi
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toki voitu kirjoittaa kiinnostava teksti ja siirtaa se verkkoon, mutta nain
pystyttiin kayttdmaan verkon mahdollisuuksia muutenkin kuin
jakelukanavana.

Maaliskuussa 1999 ilmestynyt Kriisi 2002: Kertomus Nokian
romahduksesta -webortaasi hakee sekin lehtijournalismista poikkeavaa
muotoa. Webortaasin keskeisena oivalluksena on esittaa tekstit
sadhkopostiviesteind. Kuvitteellisessa, tulevaisuuteen sijoittuvasta Nokian
romahtamisesta kertovassa webortaasissa myods aani ja liikkuva kuva
yhdistyvat tekstiin onnistuneesti, toisin kuin esimerkiksi lokakuussa 1998
julkaistussa Beathovenissa, jossa aanena esitetyt haastattelut ovat vain

paalleliimattuja lisdyksia (ks. myds Heinonen 1998, 39-42).

5.4 Bosnia: Uncertain Paths to Peace

Hieman vanhempi esimerkki on vuonna 1997 The New York Timesin
verkkojulkaisussa ilmestynyt Gilles Peressin "vuorovaikutteinen
kuvaessee” Bosnia: Uncertain Paths to Peace (www.nytimes.com/bosnia/ ).
Mielestani teosta voi pitaa myos verkkoreportaasina.

Teos on varsin laaja. Se tarjoaa paljon raskaslukuista tekstimassaa,
pieniad valokuvia ja muutamia aanikatkelmia, eika se ole missaan
tapauksessa silmailtavaksi tehty teos. Reportaasin lukeminen
johdonmukaisesti on hankalaa, silla "previous”, "more” ja "next” -
painikkeilla harhautuu sinne tanne jutun uumeniin. ”Indexin” kautta
paadsee katsomaan tarinan polkua tekstimuodossa ja menemaan
haluamaansa kohtaan, mutta heti itse juttuun paastyéa harhailu alkaa
jalleen. Valilla kuvat ja lyhyet sitaatit muodostavat sarjakuvamaista
mielikuvaa, mutta sekaan ajatus ei kanna koko reportaasin lapi.

Mielestani Bosnia-reportaasin sekavuus ei valttamatta ole huono
ominaisuus. Koska se ei edes pyri olemaan jarjestelmallisesti eteneva
kertomus, vaan pikemminkin kokoelma kokemuksia Bosnian sodasta, tama

muoto toimii. Painetun lehden kuvareportaasiin verrattuna tadma reportaasi

luo erilaista tunnelmaa. Painetussa muodossa reportaasi on yleensa
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enemman tai vahemman selked, alusta loppuun jatkuva tarina. Peressin
reportaasissa jokainen sivu on erillinen kokonaisuus, joka kylla liittyy
tarinaan, mutta on mygs aivan oma tarinansa. Tamé& muoto ei ole lukijan
kannalta niin "valmis” kuin perinteinen. Vaikka verkkoreportaasi
koostuukin paaasiassa vain valokuvista ja tekstista, lukija ikaan kuin
litkkuu itse Bosniassa, joutuu léytamaan yha uusia kohtaloita ja

tapahtumia sodan jaljilta.
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6. Verkkotekstin perusteet

Seuraavat luvut valaisevat lahtokohtia, joiden pohjalta ryhdyin
kirjoittamaan verkkoreportaasimme tekstia. Ristiriitaisena periaatteenani
oli alusta saakka se tosiasia, ettd verkossa tekstia luetaan harvoin
keskittyneesti. Sita silmaillaan.

Usein verkosta l16ytyva mielenkiintoinen teksti tulostetaan paperille ja
luetaan vasta siita. Tehtaan kuolemassa en kuitenkaan halunnut tyytya
tahéan vaihtoehtoon. Halusin kirjoittaa tekstia, joka toimii nimenomaan

ruudulla.

6.1 Lukutapana silmaily

Ihmiset keskittyvat harvoin lukemaan verkosta 16ytyvia teksteja. Jakob
Nielsen on todennut vuodesta 1994 saakka tekemissdan lukuisissa
kaytettavyystutkimuksissa, etta suurin osa verkon kayttajista silmailee
teksteja lukemisen sijaan. Viimeisimmassa Nielsenin (1997b) tekemassa
tutkimuksessa silmailijoihin kuului 79 prosenttia koehenkildista, sana
sanalta teksteja luki vain 16 prosenttia ihmisista.

Tekstin nopea vilkaisu ei sinédnsé ole vain verkkotekstin lukijoiden
harrastama kaytanto, silla silmaily ja karsimattomyys kuuluvat jossain
maarin kaikkeen Kirjoitetun tekstin lukemiseen. Esimerkiksi sanomalehden
aukeama selataan nopeasti lapi. Lukija vilkaisee otsikot, kuvat ja
valiotsikot ja paattaa vasta sitten, syventyyko teksteihin (ks. esim.
Vanhanen 1996, 12).

Barthes (1993, 19) toteaa tekstin mielihyvasta tmeesista puhuessaan,
etta klassisimmistakaan romaaneista ei koskaan lueta kaikkea samalla
intensiteetilld. Lukija haluaa nopeasti loytaa tekstin tarkeimmat kohdat.
Tama Barthesin tietdmisen ahneudeksi nimedma karsimattomyys saa
aikaan sdannottoman, hyppelehtivan lukurytmin. Tekstin eheys ei

suinkaan ole lukijalle pyha asia, silla han silméilee tekstia eteenpain,
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hyppaa hapeilematta yli pitkastyttaviksi olettamiensa sivujen yli ja yrittaa

Ioytaa nopeasti kertomuksen keskeisen sanoman.

"Se, mista kertomuksessa pidan, ei siis suoranaisesti ole sen
siséalto, tai edes sen rakenne, vaan pikemminkin ne naarmut,
jotka teen sen kauniiseen pintaan: juoksen, hypp&an yli,
kohotan paani, painun taas sukelluksiin.” (Emt., 20.)

6.2 Silmailyn syyt verkossa

Erityiseksi verkkotekstin tekee se, etté siina silmaily on korostunut
kaytanto (ks. esim. Lyyra 1998, 94). Tahan léytyy muutamia ilmeisia syita.

Eras selkeimmista syista on se, etta verkossa lukeminen on kallista.
Tama on itse asiassa niin ilmeinen syy, etta se jatetaan usein huomiotta.
Verkkosivujen selailu modeemin valityksella maksaa sen verran, etta
innokkainkaan lukija ei varmasti halua syventya jokaiseen loytamaansa
kiinnostavaan artikkeliin.

Toinen yksinkertainen syy silmailyyn on se, etta tietokoneen
nayttopaatteen ruudulta lukeminen on vasyttavaa ja noin 25 prosenttia
hitaampaa kuin paperilta (Nielsen 1997c). Valoa hehkuvalta, valkkyvalta
ruudulta on kerta kaikkiaan rasittavampaa ja vaikeampaa lukea kuin valoa
heijastavalta paperilta (ks.esim. Kuusisto & Pippuri 1998, 45). Myds
tietokoneen nayton taso vaikuttaa luettavuuteen. Mita alhaisempi
virkistystaajuus®* naytossa on, sitd enemman naytto valkkyy, ja sita
hankalampaa tekstia on lukea.

Naytot paranevat tulevaisuudessa ja hyvienkin nayttéjen hinnat
todennékoisesti laskevat. Pitemmallekin menevia visioita on esitetty.
"Sahkdisen paperin” markkinoille tulo saattaa piankin olla todellisuutta.

Esimerkiksi IBM on jo kehittanyt nayton, jonka tarkkuuden kerrotaan
vastaavan painetun aikakauslehden painojalkea (Naytté kuin paperia

lukisi, 1999). Massachusetts Institute of Technologyn (MIT) laboratoriossa

I Kuvanvaihtotaajuus, joka ilmoitetaan hertseina ( Kuusisto & Pippuri 1998, 136:
(Jaakohuhta 1996, 718)).
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kehitellaan sanamukaisesti elektronista paperia, joka on ik&an kuin
paperin muodossa oleva tietokoneen naytto. Sille voidaan ladata tekstia ja
kuvia, ja kun teksti on luettu, sen voi pyyhkaista pois ja ladata uutta tilalle.
Elektronista paperia varten on kehitetty niin sanottu digitaalimuste, jossa
molekyylit ovat toiselta puolelta mustia ja toiselta valkoisia. Kun lehti
ladataan esiin pienelld sahkoévarauksella, molekyylit vaihtavat asentoa.
Elektroninen lehti on MIT:n mukaan tulossa markkinoille viimeistaan
viiden vuoden kuluttua. (Royskd 1998.)

MIT-laboratoriota vetavan professori Joseph Jacobsonin mukaan
elektronisen lehden avulla voi "saavuttaa samanalaisen lukuelamyksen
kuin painetunkin lehden avulla” (ema).

Tallainen elektroninen paperi ratkaisisi ruudulta lukemisen
rasittavuuden ongelman ja muuttaisi tietokoneen kayttoliittyman
ratkaisevasti miellyttavammaksi (ks. esim. "NITE” 1999). Se tuskin
kuitenkaan tekee verkon kayttajista yhtaan santillisempia lukijoita.
Karsimattomyys on tietoverkoissa liikkujan perusominaisuus. Tahan loytyy
useita syita.

Nielsen (1997c¢) toteaa, ettd verkko on kayttdjien hallitsema media.
Kayttajat haluavat olla aktiivisia, mika puolestaan aiheuttaa sen, etta he
eivat juuri malta pysahtya surfatessaan. Kayttaja haluaa jatkuvasti liikkua
eteenpain, etsia ja l0ytaa aina yha parempia ja tdrkedmpia sivuja. Jokainen
sivu ja teksti joutuu jatkuvasti Kilpailemaan kayttajan huomiosta
miljoonien muiden, yhta helposti tavoitettavien sivujen kanssa. Kayttajat
eivat halua tuhlata aikaa yhdenkaan sivun perusteelliseen lukemiseen,
vaan pyrkivat nopeasti l16ytamaan sivun parhaat palat ja kiiruhtamaan
seuraavaan. Taman suunnatoman Kkiireen Nielsen perustelee koko nykyisen
elamé&nmenon hektisyydella. (Ema.) Selitys on tietenkin hieman yleistava,
mutta samalla siind kuitenkin piilee myds koko tietoverkkoideologian syvin
olemus.

Leena Krohnin (1995) mukaan tietokoneella ja goottilaisella

katedraalilla on jotakin yhteista. Katedraali on "pystyynnostettu tie
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jumalallisen tiedon yhteyteen”, tietokone "vayla ja kuljetusalus tiedon ja

merkityksen inhimillisiin yhteyksiin” (ema).

"Talla vuosisadalla vertikaalisuuden intohimo on vaihtunut
nopeuden tai pikemminkin paralleelisuuden passioksi,
karsimattomyydeksi ajan suhteen, pyrkimykseen olla useassa
paikassa, saada yhteys useisiin eri tietoisuuksiin
samanaikaisesti”’. (Ema., korostus AK.)

Internet, tietoverkkojen verkko, on erinomainen ja ilmeinen
mahdollisuus toteuttaa "paralleelisuuden passiota”. Se koostuu 60
miljoonasta tajunnasta ja yhta monen danen sorinasta, laskemattomasta
maarasta dokumentteja, paattymattomasta kirjoituksesta (ema).

Jos tietokone on kuljetusalus tiedon ja merkityksen inhimillisiin
yhteyksiin, tietoverkko todellakin on Aki Jarvisen (1999) kayttamassa
merkityksessa rihnmasto. Tietoverkossa oleva teksti joutuu kaiken aikaa
kilpailemaan toisten, yhta yhta helposti tavoitettavien sivujen kanssa.
Samalla yksittainen teksti kuitenkin Kilpailee mydés kaiken sen
"navigoimisen, kirjoittamisen, lukemisen, selaamisen ja merkityksissa
ajelehtimisen prosessin” kanssa, joka tietokoneen ruudulla tapahtuu
(Jarvinen, A. 1999, 109). Yksittainen teksti on vain pieni osanen
merkitysten rihmastossa, jossa lukija navigoimisen lomassa kirjoittaa ja
lukee sdhkopostiviesteja, seuraa uutisryhmien keskustelua ja ajoittain
osallistuu siihen, paivittaa kotisivuaan, toimii siis yhta aikaa lahettajana ja
vastaanottajana. (Emt.) Kun tekstin esittamisen valine on tietokone, saman
valineen kautta voi uppoutua myds lukemattomiin erilaisiin viesteihin ja
toimintoihin.

Tietenkin myds painettu teksti kilpailee ihmiselaméan merkitysten
rihmastossa. Kasittelen seuraavassa luvussa verkkotekstin lyhyyden
vaatimusta, mutta on todettava, etta se ei ole vain verkkoteksteihin liittyva
piirre.

Lars J. Hultén (1990) havaitsi tutkiessaan ruotsalaisten
sanomalehtien reportaaseja vuosilta 1960-1985, etta reportaasien tekstit

ovat lyhentyneet tuona aikana selvasti. Pitkat, yhtenaiset tekstimassat
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ovat muuttuneet lyhyiksi kappaleiksi, silla lukemisen on oltava helppoa ja
tekstin visuaalisen ilmeen houkuttelevaa. Ei riitd, etta teksti on
mielenkiintoista, sen on myds naytettava mielenkiintoiselta (emt., 219).
Mielestani kehitys on jatkunut samaan tapaan mydés 1990-luvun aikana.
Tekstien osalta linjaa kuvaavat esimerkiksi Uutislehti 100:n ja Metron
kaltaiset ilmaisjakelulehdet, jotka sopivat hyvin Kiireisten tyématkalaisten
tarpeisiin.

Paralleelisuuden passio on johtanut opetusministerion
kansliapaallikon Vilho Hirven sanoin vilkaisuviestintdan (Stenbéck 1999),
joka Nielsenin viittaamaan elaméanmenon hektisyyteen palatakseni sopii
erinomaisesti koko nykykulttuuriin. Pikaruuan suosio kasvaa jatkuvasti,
kannykdiden valilla singahtele 160 merkkiin rajoittuvia tekstiviesteja,
radiot maarittavat tarkkaan, kuinka monta sekuntia puheosuudet saavat

kestaa ...Esimerkkeja loytyy loputtomiin.

6.3 Silmailtavaksi kirjoittaminen

Kaikista naista edella luettelemistani syista johtuen ruudulta luettavaksi
tarkoitetun verkkotekstin on oltava ikaan kuin valmiiksi silmailtya.
Kirjoittajan on selvitettava itselleen, mik& on tekstin tarkein sanoma. Jos
héan ei tieda sité itse, on varmaa, ettei levoton surfaajakaan sité lIéyda. On
tietenkin varmaa, ettéa valmiiksi silmailtyakin tekstia silmaillaan. On
kuitenkin todenndkéisempad, ettd se saa sanomansa paremmin perille kuin
yhtenainen tekstimassa.

Jakob Nielsenin mukaan yksi tarkeista helposti luettavan (siis
helposti silméiltavan), miellyttavan verkkotekstin ominaisuuksista on
lyhyys. Koska ruudulta lukeminen on noin 25 prosenttia hitaampaa kuin
painetun tekstin lukeminen, Nielsenin (1997a) mukaan verkkotekstin on
oltava huomattavasti tiiviimpaa kuin paperille tarkoitetun. Jotta
lukeminen olisi miellyttavaa, tekstin karsiminen neljasosan lyhyemmaksi
ei riitd. Tekstid on oltava noin puolet vahemman kuin paperimediassa

(ema).
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Nielsenin mukaan verkkotekstin lyhyytta puoltaa sekin, etta tekstin
rullauspainikkeiden kaytté on useimmista verkon kayttajista
vastenmielista (ks. myos Isokdanta 1997, 29 ja Hatva 1998, 9). Tasta
voidaan olla monta mielta. Rullauspainikkeet eivat valttamatta ole kaikille
kayttajille (ainakaan kaikissa tilanteissa) endé kauhistus. Kun verkon ja
selainten kaytto tulee tutuksi, rullaamiseenkin totutaan. Erdassa
uusimmista artikkeleistaan myos Nielsen (1999) kirjoittaa jo
scrollauskokemuksesta. Kayttajat alkavat usein rullata verkkosivua jo
ennen kuin kaikki elementit ovat latautuneet. He my0s rullaavat sivuja eri
tavoin lukemisen eri vaiheissa (ema).

Lyhyyden vaatimuksesta puhuttaessa kannattaa ottaa huomioon myags
se, etta verkko on erinomainen jakelukanava. Lyhyyden tavoite koskee
ennen kaikkea ruudulta luettavaksi tarkoitettuja teksteja. Osaa verkosta
lIoytyvista teksteista ei ole edes tarkoitettu ruudulta luettaviksi, vaan
tulostettaviksi. Esimerkiksi Finnkinon sivustolla ( www.finnkino.fi/ ) taméa
on ymmarretty hyvin, silla vaikkapa Finnkino Plevna -elokuvakeskuksen
historiasta kertova sivu on selkeasti tarkoitettu tulostettavaksi. Taméa
tehdaan selvaksi heti tekstin alussa, josta loytyy tulostuspainike. Nain
tekstin tulostaminen on tehty myds erittéain helpoksi. Tehtaan kuolema
puolestaan on nimenomaan ruudulta luettavaksi tarkoitettu teos. Sen
tulostaminen on suorastaan hankalaa, silla Flash-tiedostoja ei voi printata
suoraan.

Lyhyys ole itseisarvo myoskaan ruudulta luettaviksi tarkoitetuissa
teksteissa.

Journalisteille tekstin lyhentaminen on tuttua. Silti heita huolettaa
verkkotekstin erityinen lyhyyden vaatimus, silla he pelkaavat sen johtavan
journalismin pinnallistumiseen ja kielellisen ilmaisun kdyhtymiseen

(Heinonen 1998, 95 ja Heinonen 1999, 47). Osittain pelko onkin aiheellinen.
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Esimerkiksi uutisten suhteen verkkojulkaisuun kirjoittaminen saattaa
vastata tilannetta, jossa kaikki sanomalehden uutiset olisi tiivistettava
yhden palstan pikku-uutisiksi?2. Kirjoittajan onkin mietittava, mika sopii
juuri hanen aiheelleen ja pohdittava, missa yhteydessa teksti verkossa
julkaistaan. Olisikin ehka parempi puhua tekstin tiivistamisesta, turhan
karsimisesta, kuin lyhentamisesta.

Nama seikat kannattaa huomata, mutta niista huolimatta lyhyys on
kiistatta silmailtavyytta parantava tekstin ominaisuus. Sen lisaksi
silméilya helpottaa esimerkiksi keskeisten sanojen lihavointi. Mygs
hypertekstilinkkeina kaytetyt sanat toimivat lihavoinnin tavoin (Nielsen
1997b). Kirjoittajan kannattaakin miettia tarkkaan, mita sanoja linkkeina
kayttaa ja huolehtia siita, etta linkit ja lihavoinnit erottuvat toisistaan
selvasti.

Hyvia valmiiksi silmailyn keinoja ovat myés myds informatiivisten
otsikoiden ja alaotsikoiden seké& selkeiden listojen kirjoittaminen. Mita
vahemman sivulla on yhtendista tekstimassaa, sité vaivattomammin lukija
voi nopealla vilkaisulla saada selville, mita sivu kasittelee (ema).

Tekstin lukemista helpottaa journalisteille tuttu uutisen ylésalaisin
kdannetyn pyramidin rakenne. Tarkeimmat asiat ja yhteenveto artikkelin
sisallosta on syyta sijoittaa heti alkuun, yksityiskohdat loppuun
Suositeltavaa on myo6s huolehtia siité, ettd kukin kappale kasittelee vain
yhté asiaa. Kun asia vaihtuu, vaihtuu myds kappale. (Nielsen 1997a.)

Kaiken kaikkiaan Nielsen suosittelee verkkoon kirjoittajalle
yksinkertaisen ja selkean kielen kayttéd. Verkossa hyvin yleiseen yli-
innokkaaseen superlatiivien kayttoon ei ole tarvetta, silla se ei ole edes
varteenotettava keino parantaa sivun kilpailukykya. Lukijat eivat kaipaa
markkinahenkista hehkutusta, vaan nopeasti loydettava informaatiota.
(Ema.)

22 Esimerkiksi HS:n Verkkoliitteen uutispaallikko Petteri Numminen (1998) kayttaa
verkkojulkaisujen tiivistetyistd uutisista osuvaa nimitysta nintendo-uutinen.
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6.4 Hypertekstirakenne

Hypertekstirakenne tarjoaa mahdollisuuden hyddyntaa verkon
erityispiirteita ja valttaa pitkasta tekstimassasta koituvia ongelmia.
Esimerkiksi Ari Isokaanta (1997, 29) tarjoaa hypertekstia ratkaisuksi
verkkojulkaisujen pahimpana ongelmana pitamaansa tekstien liialliseen
pituuteen. Hanen mukaansa hyperteksti voi myods auttaa lukijaa
hahmottamaan juttukokonaisuuksia.

Tietenkin voi kayda myos painvastoin. Esimerkiksi Nielsen (1995, 247)
pohtii "lost in hyperspace” -ilmi6td, jossa lukija eksyy linkkien viidakkoon.
Jos lukija kokee olevansa eksyksissa, han keskittyy lukemiseen entista
vahemman, ei l6yda enada tarvitsemaansa tietoa ja turhautuu. Pelkka
hypertekstirakenne ei siis ole vastaus tekstimassojen ongelmaan. On myds
huolehdittava navigoinnin loogisuudesta.

Nielsenin (1997a) mukaan toimiva hypertekstirakenne kuuluu
oleellisesti hyvaan, tiiviiseen verkkotekstiin, silla yksittéainen tekstiosuus ei
paisu tuskastuttavan pitkéksi, jos teksti pilkotaan useaan osaan. Samalla
kirjoittaja voi lyhyyden vaatimuksesta huolimatta kertoa asiastaan
syvallisesti. Hanen ei tarvitse jattaa tekstia pinnalliseksi pyyhkaisyksi,
silla hypertekstissa on periaatteessa loputtomasti tilaa linkityksen takaa
lIoytyvalle lisatiedolle.

Hypertekstimahdollisuutta ei kuitenkaan saa kayttaa lineaarisen
tekstin yksinkertaiseen paloitteluun. Talla saadaan aikaan vain se, etta
tekstid on vaikea tulostaa. Kuten kappaleidenkin, kunkin erillisen tekstin

osan, solmun, tulee kasitella vain yhta asiakokonaisuutta. (Ema.)
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7. Verkkoreportaasin aiheen valinta

Nyt olen siis selvittanyt peruskasitteita seka pohtinut verkkotekstin
erityisia vaatimuksia ja niiden syité. Tasta luvusta eteenpdain keskityn
verkkoreportaasimme Tehtaan kuoleman analysointiin. Aloitan aiheen
valinnasta.

Verkkoreportaasimme aihepiirilla tai ndkokulmalla ei ole taman
tutkielman kannalta suurta merkitysta. Laajemmin ajatellen asia on
tietenkin toisin. Esimerkiksi Helsingin Sanomien Verkkoliitteen tuottaja
Petteri Numminen (1998) arvelee verkkojournalismin lahestyvan aiheiltaan
iltapaivéalehtia. Sensationalismi myy, ja karsimattomien ihmisten verkossa
on myytava jatkuvasti. Jos ei ole myyva, ei ole olemassa.

Verkkoliite on ensimmaisia verkkoreportaasien julkaisijoita ja
tekijoitd Suomessa. Se onkin osaltaan osoittanut, minka tyyppisten
aiheiden ajatellaan purevan verkkosurfareihin. EKJ:n tuottama
kauneusleikkausreportaasi 150 000 mk/kg, Deadline kuolemankelloineen ja
Pettajan tie ovat esimerkkeja vetoavista, voimakkaista aiheista. Myos
Benettonin Colors -verkkojulkaisun artikkelit kasittelevat hyvin vahvasti
vetoavia, aiheita. Tama tietenkin sopii myds Benettonin huomiota
herattaneiden mainoskampanjoiden henkeen®.

Markku Soikkeli (1996) viittaa George Landowiin, jonka mukaan
modernissa kirjallisuudessa kuoleman kaltaiset vahvasti vaikuttavat aiheet
ovat tehokeino, jolla lukija pidetddn mukana kokeilevassa
kerrontatekniikassa. Hyperteksti asettaa lukijan vastaavan uudenlaisen
kokeilevuuden eteen (ema). Voi olla, etta vahvat aiheet ovat todellakin
tarpeen myds hypertekstirakennetta hyddyntavissa teksteissa. Jos aihe on
kyllin vahva, voi ainakin toivoa, etta lukija jaksaa ottaa selvaa teoksen
rakenteesta, seurailla linkkeja ja multilineaarista tarinaa. Kiinnostava on
myds Lili Wessmanin (1993) huomio New Journalismin, aikansa (1960-

luku) journalismissa mullistavan tyylilajin aiheistosta.

23 Benetton on kayttanyt mainoksissaan mm. kuvaa AlDS-potilaasta, sodan uhreista jne.

61



Lajityypin vaatimukset laheisyydesta, dramaattisuudesta ja
valittomyydesta johtivat toimittajat etsimaan eksoottisia, aarimmaisia
aiheita (ema., 51). Jos New Journalismissa muoto maarasi sisaltéd, nain
saattaa hyvinkin olla myds verkkojournalismissa.

Verkkoliitteen nakemys webortaaseihin sopivista aiheista oli varsin
hyvin tiedossa pohtiessamme reportaasin aihetta. Aihevalinta oli lahes
vastalause oletukselle, jonka mukaan vain yha shokeeraavampi aineisto voi
menestya verkossa. Mielestamme vanha tehdas oli varsin hiljainen aihe.
Tuotanto on pysahtynyt, koneet seisovat, meteli on vaihtunut hiljaisuuteen.
Kaavoitusprosessia tai kunnanvaltuustojen poytakirjoissa etenevaa
purkusuunnitelmaa ei voinut mielestamme parhaalla tahdollaankaan
sanoa dramaattiseksi.

Aiheestamme voi kuitenkin olla hyvin monta mielta. Siihenkin liittyy
tietty lopullisuus, tuhotematiikka ja vastakkainasettelu tehtaissa
oleskelevien ihmisten ja paattgjien véalilla. Reportaasin asiantuntijan Jo
Bech-Karlsenin (1995, 82) mukaan konfliktin kuvaaminen on tavallinen
reportaasin kerronnan muoto. Tehtaan kuolema sopisi hyvin Bech-
Karlsenin esittamaan ihmisen ja teknologian valiseen konfliktin lajiin
(emt., 83). Purkutraktorit, asemakaavat, ostoskeskukset ja parkkipaikat
edustavat edistysta, joka ohittaa ihmisen. Kannattaa myds muistaa, etta
esimerkiksi 1970-luvun lopulla ja 1980-luvun alussa vanhojen tehtaiden
kohtalo oli hyvinkin kuohuttava aihe®*. Vanhat teollisuusymparistot eivat
vain ole juuri nyt paallimmaisena median kiinnostuksen kohteissa.

Vahvan vetoavuuden lisdksi kiinnostava ilmi6 aihevalinnoissa on

myo6s kuvitteellisuus.

24 Esimerkiksi Arvo Ahlroosin dokumenttielokuva Super M — konsertto murhaajalle (1982)
ottaa vahvasti kantaa mm. Tampereen Verkatehtaan purkamiseen.
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Maaliskuussa 1999 HS:n Verkkoliite julkaisi Kriisi 2002: Kertomus
Nokian romahduksesta-webortaasin, joka oli ehképa eniten uutta
verkkojournalistista ilmaisua etsiva teos kyselylomakemaisen ja silti
karmivan konkreettisen Deadlinen jalkeen. Nokia-webortaasissa kaytettiin
litkkuvaa kuvaa ja &&nté taitavasti tarinaan sijoittaen, ja myds taitto oli
saanut ansaitsemaansa huomiota. Tekstien suunnittelu
sahkopostiviesteiksi oli sekin hyva oivallus®.

Verkon mahdollisuuksia hydédyntavan rakenteensa lisaksi Nokia-
webortaasi oli kuitenkin poikkeuksellinen myds aiheeltaan. Se sekoittaa
faktaa ja fiktiota sijoittuessaan kuvitteelliseen tulevaisuuteen, jossa Nokia
on romahtanut ja Suomen talouselama joutunut Kkriisiin. Koko artikkeli oli
presidentti Esko Ahon sahkdpostiviesteja myoten keksitty. En puutu tassa
journalismin moraalisiin kysymyksiin tai siihen, onko kuvitteellinen aihe

26 silla Nokia-webortaasi ei varmasti ollut edes

"hyva” vai "huono
ensimmainen vastaavaa ideaa hyodyntava artikkeli journalismin
historiassa. Verkko on myds otollinen véline faktan ja fiktion
sekoittamiseen, silla esimerkiksi television tapaan se ei tarjoa pelkkaa
journalismia. Journalismin ja fiktion raja on liukuva (ks. Bech-Karlsen
1995, 43). Televisiossa vastaavia puolitotuuksia tai taysin keksittyja
"dokumentteja” esiintyy silloin talléin.

On kuitenkin mielenkiintoista, etta juuri Verkkoliitteen webortaasien
tavallisesta muodosta poikkeava teos on rakennettu keksitystéa aineistosta.
Eiko "oikeilla” asioilla uskalleta pelleilla? Onko tutusta lehtijournalistisesta
muodosta vaikeampaa paasta irti, jos mukana on aitoja haastatteluja ja
todellisuudessa tapahtuneita asioita?

Na&in voi hyvinkin olla. Janet H. Murray (1997, 166—170) esittaa
elektronisia kertomuksia pohtiessaan, etta esimerkiksi nykyiset

tietokonepelit ovat viela pitkalti lapsellisen fantasiamaailman tasolla. Ehka

%5 Teksteja olisi tosin kannattanut kirjoittaa silmailtavammiksi ja ehka myés yrittaa
hyddyntaa sédhkopostiviesteille ominaista kielenkayttod, kuten pienia alkukirjaimia ja
huolimatonta valimerkkien kayttoa.

%6 Nokia-webortaasin oikeutus herétti runsaasti keskustelua esimerkiksi Duuni.netin
palstoilla.
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myds verkkojournalismissa uusia muotoja on ensin kokeiltava "leikisti”,
ennen kuin niitd voidaan soveltaa tosiasioihin. Kuvitteellinen maailma
joustaa, se on oivallinen keino oppia tuntemaan omat vahvuudet, taidot ja
mahdollisuudet.

Itse emme tulleet edes ajatelleeksi kuvitteellista aihetta reportaasia
suunnitellessamme. Olettaisin kuitenkin, etta se ehka olisi ollut
tosipohjaista aihetta helpompi tapa tutkia uusia verkkojournalismin
muotoja. Kirjoittajana jouduin tekemaan huomattavan hankalia ratkaisuja
esimerkiksi muotoillessani todellisten henkildiden todellisia haastatteluja
hypermediamuotoiseen verkkoreportaasiin sopiviksi. Myds muun
varsinaisen "faktatiedon” esittdmisen tapa aiheutti runsaasti pdanvaivaa.
Jos tekstit olisi voinut keksia alusta loppuun itse, olisi niiden muotoilu ollut

todennékoisesti helpompaa.
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8. Kirjoittamisen vaiheita

Vaikka tyon alusta saakka tavoitteenani oli kirjoittaa nimenomaan
verkkoreportaasiin soveltuvaa tekstia, ymmarsin tavoitteeni vaatimukset
vasta kun olin kdynyt lapi epdonnistuneetkin vaihtoehdot.
Verkkoreportaasimme lopulliseen muotoon paaseminen vaati minulta
kirjoittajana kokeiluja, yrityksia ja erehdyksia. Kasittelen tata prosessia
seuraavissa alaluvuissa.

Verkkoreportaasimme jakaantuu kahteen erilaiseen osaan,
multimediaa hyddyntavaan “elamysosaan” ja seka tekstista ja valokuvista
muodostuvaan "asiaosaan”. Keskityn analyysissani pohtimaan tdhan
jakoon johtaneita syita seka elamysosuuden tekstin ominaisuuksia.
Mielestani siihen liittyy runsaasti mielenkiintoisia verkkotekstin
erityispiirteita.

Tekstini kehittymista aiheesta tekstiksi ja tekstin muuttumista voi
seurata verkkoreportaasimme projektisivustolta®’ poimittujen esimerkkien
avulla. Kunkin vaiheen kokonaiset tekstit olen sijoittanut liitteiksi
tutkielman loppuun. Kaikki esimerkit l16ytyvat myos projektisivustoltamme

www.uta.fi/laitokset/tiedotus/ekj/ekstra/ (Verkkoreportaasi) ).

8.1 Reportaasin suunnittelu

Tasta lahdimme liikkeelle:

Esimerkki 1 (Liite 1)
AIHE JA TYONJAKO

- Reportaasin aiheena vanhat, purku-uhan alla
olevat tehdasrakennukset ja niissa tydskentelevat
tai harrastavat ihmiset. Ketéa néissa "hylatyissa"
tehtaissa toimivat ihmiset ovat, miksi he

haluavat olla juuri ndisséa rakennuksissa? Mitéa he
siella tekevat?

(-]

" Nicklas Koski kasittelee projektisivustoa tarkemmin.
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- Kohteina Tampereella Matti-Trikoo ja Pyynikin
tehdaskiinteistt, Jyvaskylassa Lutakko ja Turussa
Manilla. Paikkojen valinnassa tarkoituksena ei

ole niinkdan esitella tiettyja tehdasrakennuksia

kuin yrittd& saada ndma paikat edustamaan kaikkia
Suomen vanhoja, ransistyvia tehtaita. Tavoitteena
on loytaa tehtaista hyvin erilaisia ihmisia.
Matti-Trikoossa toimii antiikkikauppa, Pyynikilla

on erilaista harrastustoimintaa, Lutakossa
glamrockbandi.

- Aihe on yhteiskunnallinen ja journalistinen
(pitaisiko vanhoja rakennuksia sailyttad), mutta
sitd lahestytaan ja kasitellaan ihmisten,
tunteiden, pienten yksityiskohtien kautta:
-Rakennukset: Mik& on niiden menneisyys, mité ne
ovat nyt, mita ne voisivat tulevaisuudessa olla?
(esineitd, niiden historiaa, aania...)

-lhmiset: Ket&, mita tekevat, mita rakennus
heille merkitsee? (ajatuksia, jopa yksittaisia
sanoja...)

Toteutus

Reportaasi koostuu liikkuvasta kuvasta, &anista,
valokuvista, tekstistd. Osa teksteista voi olla
puhetta ja liikkuva kuva videolta otetuista
yksittaisista ruuduista koostettua animaatiota.
Kaytettavissa on digivideokamera, jonka

tallentaman aanen taso riittda kayttoémme
mainiosti.

Selvin ero lehtireportaasin tekstin suunnitteluun oli, ettd aloittaessani
tyotd minulla ei ollut lainkaan selvaa kasitysta lopputuloksesta. Minulle
tutuimpaan vélineeseen, painettuun lehteen verrattuna kaytettavissamme
oli huimasti mahdollisuuksia hypertekstirakenteesta aina aaneen ja
litkkuvaan kuvaan saakka. Nama mahdollisuudet aiheuttivat runsaasti
paanvaivaa. Ehdottomasti vaikein vaihe tekstin Kirjoittamisessa oli keksia
sille rakenne.

Selva ongelma oli myds se, etta yleisomme oli taysin arvailujen
varassa. Emme tienneet verkkoreportaasia tehdessamme, mihin
verkkojulkaisuun se lopulta paatyisi, vai paatyisiké mihinkaan.
Esimerkiksi Helsingin Sanomien Kuukausiliitteeseen tai Anna-lehteen
kirjoittava toimittaja tietdd aina ainakin osapuilleen, kenelle han tekstiaan
kirjoittaa.

Tarkeimpana ohjenuoranani olivat lahinna edella esittdmani toimivan

verkkotekstin perusperiaatteet ja luvussa 4 kasittelemani oletukset
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reportaasista lajityyppiné. Aineiston hankinnassa, haastatteluissa ja

taustatiedon keruussa tukeuduin pitkalti kokemukseeni lehtityosta.

8.1.1 Aineiston hankinta

Halusimme mukaan tehtaita usealta eri paikkakunnalta osoittaaksemme,
etta aiheemme koskettaa koko maata. Kohteemme, tamperelainen Pyynikin
Panimo, jyvaskylaldinen Tanssisali Lutakko ja turkulainen Manilla,
loytyivat aluelehtien pikku-uutisista seka tuttavien avulla.

Ennen kuin vierailimme kohteissamme, hankin perustiedot jokaisesta
tehtaasta. Lyhyet tiivistelméat tehtaiden historiasta ja nykyisesta kaytosta
tallennettiin projektisivustolle, jossa ne olivat jokaisen tydryhmamme
jasenen ulottuvilla. My6hemmin Kirjoitin osan taustatietomateriaalista
reportaasin asiaosuuteen.

Kavimme jokaisessa tehtaassa vahintdan kaksi kertaa. Tutustuimme
rakennuksiin, teimme haastatteluja ja vain oleskelimme, havainnoimme.
Tassa vaiheessa toimin taysin aiemman lehtityokokemukseni mukaan.
Pidin mielessa myds luvussa 4 kasittelemani tietyt reportaasin
ominaisuudet. Pyrin tekemaan tarkkoja havaintoja paikoista, tavaroista,
aanista, hajuista.

Ainoa poikkeus tavanomaisista tydtavoistani liittyi haastatteluihin.
Arvelimme tarvitsevamme teoksessamme lyhyité aania, joten kerasin
yhdessa aanista vastanneen Heini Kettusen kanssa haastateltavilta
yksittaisia sanoja.

Tietenkin yksittaisia sanoja olisi voitu poimia mygs pitemmistéa
haastattelulausunnoista, mutta se olisi ollut teknisesti huomattavan
hankalaa. Tavallisessa puheessa sanat kietoutuvat toisiinsa niin, etta
niiden erottelu on vaikeaa. Samalla arvelin saavani ikdan kuin valmiiksi
lyhytta aineistoa. Tiesin toki jo silloin, ettéa yksi tarkeimmista hyvan
verkkotekstin ominaisuuksista on lyhyys.

Pyysimme siis haastateltavia kuvailemaan tehtaita ja omia

tuntemuksiaan yksittaisilla sanoilla. Tama onnistui vaihtelevasti. Osa
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haastateltavista ei keksinyt yhtaan yksittaista sanaa, osa selitti jokaista
sanaa laajasti samaan hengenvetoon. Toteutusta varmasti hairitsi myos se,
ettd emme osanneet kuvailla tarkasti, mihin tarkoitukseen naita yksittaisia
sanoja kayttaisimme. Yleensa haastateltavilla on ainakin summittainen
kasitys siitd, miten heidan kommenttejaan kaytetaan. He tietavat, mika on
lehtijuttu, radio- tai televisio-ohjelma. Kun kerroimme heille olevamme
tekemassa verkkoreportaasia, asia jai lisaselityksista huolimatta monelle
varmasti epaselvaksi.

Heini Kettunen aanitti suurimman osan haastatteluistani hyvaa
aanen laatua tuottavalla Minidisc-soittimella, joten meilld oli kaytettavissa
lahes kaikista haastatteluista sama aineisto sek& minun

lehtiémuistiinpanoinani etta ddnena.

8.2 Kirjoittamisen lahtokohtia

Reportaasin tekstin Kirjoittaminen lopullisessa versiossa nakyvaan
muotoon oli vaikeaa.Hankaluuksia aiheuttivat lahinn& omat eparealistiset
tavoitteeni.

Yksinkertainen, nopeasti latautuva tekstia, stillkuvia ja grafiikkaa
tarjoava verkkodokumentti on erinomainen tiedon tarjonnan véaline.
Multimediaa hyédyntavan dokumentin tehtéva on tarjota elamyksiéa.
Nykyisella tekniikalla esimerkiksi uutisissa tiedostokokoja paisuttava
multimedia on vain haitaksi, silla dokumentin on latauduttava nopeasti.
Toisaalta jos verkkosurfaaja on malttanut odottaa dokumentin avautumista
minuuttikaupalla, h&n todennakdisesti haluaa silta tavallisesta tarjonnasta
poikkeavaa sisaltoa ja elamyksia.

Verkkoreportaasissamme hangoittelin aluksi tata kieltamatta hieman
yksinkertaistavaa jakoa vastaan. Olin sita mieltd, etta on erdénlainen
halpa myodnnytys tehda tyo, jossa hypermediasovellus tarjoaa elamyksia ja
vain erillinen tekstimassasta koostuva faktaosuus varsinaista "asiaa”.

Mielestani uudet, valineelle ominaiset ilmaisukeinot olisivat siten jaaneet
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Ioytymatta. Halusin tarjota lukijoilleni elamyksellisté tekstia ja tietoa

samassa, hypermedian keinoja hyodyntavassa paketissa.

Tarkeé lahtékohta oli myds suunnitelmamme teoksemme rakenteeksi.

Suunnittelimme verkkoreportaasista pelimaista labyrinttid, jonka
muodostaisi kohteistamme rakennettu tehtaiden synteesi. Vasta lopussa
paljastuisi, etta kyse on kolmesta paikkakunnasta ja kolmesta eri
rakennuksesta. Vasta lopussa selviaisi myds kohteidemme todellinen
kohtalo. Halusimme painottaa ensin vanhoihin tehtaisiin yleisesti
kohdistuvia uhkia.

Heti alun alkaen tavoitteenani oli siis Kirjoittaa tekstia

multilineaariseen teokseen.

8.2.1 Muistiinpanoista tekstiksi

Vaikka yritinkin alusta saakka ottaa suunnittelemamme
multilineaarisuuden huomioon, ryhdyin tosiasiassa aluksi Kirjoittamaan
vain lyhytta, helposti silmailtavaa tekstia. Esimerkiksi
hypertekstirakennetta en tassa vaiheessa juuri pohtinut.

Suunnittelin mukaan myads lyhytta tieto-osuutta. Sijoitin sen
tekstissani heti alkuun, mutta arvelin, etta se olisi lopullisessa tydssa
parasta asettaa johonkin muualle. En viel&d tiennyt, mihin.

Arvelin, etta tekstiani todennéakoisesti joudutaan karsimaan,
kirjoitinpa sen miten hyvansa. Tekstini ensimmaisia versioita voisikin
kutsua helposti lyhennettdvadn muotoon Kirjoitetuiksi. Tama tarkoitti
lahinna normaaliin lehtitekstiin verrattuna fragmentaarisempaa tekstia.

Periaatteenani oli, etta siita voitaisiin karsia kokonaisia kappaleita
asiasisallon suuresti karsimatté. Tassa vaiheessa reportaasissa oli
henkilditd mukana pari jokaisesta tehtaasta, joten tekstistani alkoi

vakisinkin kehkeytya varsin pitka.
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Esimerkki 2 (Liite 3)
ENSIMMAINEN TEKSTI

Tehtaan koneet pysahtyivat jo kauan sitten.
Tyolaisilleen se on vain muisto ja omistajilleen
tarpeetonta tuhlausta.

Aika rumakin se on, mutta sitke&sti elossa.

TEHTAUS

On vaikeaa arvioida, paljonko vanhoja tehtaita on
jaljella.

1. Mik& on tehdas?

Jos jokainen puinen verstas lasketaan tehtaaksi,
on purkuprosentti suuri. Tiili sen sijaan on

hyvin sitked&. Perinteisia punatiilisia
teollisuusrakennuksia on purettu suhteessa
selvasti vahemman kuin esimerkiksi vanhoja
asuintaloja.

Tehdas:

[...]

PANNUHUONE
KELLO

Kello polttimohallin seinalla nayttéa aina samaa
aikaa.

Talonmies Benny Gustafsson pyséaytti kellon
elokuun 11. padivana kuusi vuotta sitten, kun
tehtaan tuotanto lakkasi. H&n sanoo muistavansa
paivan kai ikuisesti. Ty6poydat papereineen,
koneet, kaikki oli entisellaan. Vain ihmiset ja
aanet olivat kadonneet.

Vaikka Gustafsson on sailyttanyt kaikki tehtaan
lopettamisesta kertovat lehtileikkeet, han ei
halua vaalia tehdas keskella kaupunkia
-nostalgiaa. Aika kulkee eteenpain, han sanoo.

Gustafsson on edelleen tehtaan talonmies. Kun
murtovarkaat rikkoivat konttorirakennuksessa
vaatesuunnittelijan tybhuoneen oven, héan etsi
tilalle samanlaisen. Patinoituneen puuoven, ei
uutta sileaa.

MUOTINAYTOS

Teollisen glamourin tapahtuma alkaa kuparisista
olutsammioista.

(Amiraali. Tilavuus n litraa... (kuva suurimmasta
pannusta ja tiedot siita))

Luukuista humahtaa valoa ja kaksi mallia kiipeda
ylvaasti esiin. He tuijottavat yleison paiden yli
ravahtamatta, mutta jannitys nakyy hengityksesta.



Kun mukaan tuli myos haastateltavien kommentteja, lyhyesti
kirjoittaminen oli vaikeaa. Olin varsin tiukasti kiinni lehtitekstin

tottumuksissa. Ote on verkkoreportaasimme silloisesta Aula-kohtauksesta.

Esimerkki 3 (Liite 3)

"Jaa helposti mieletdn haikeus",
vaatesuunnittelija Sanna Setéla sanoo.

"Mulla ei ollut aikaa luonnolliselle tydsta
johtuvalle krapulalle, joten maanantaina piti
oikein 10ytéa aihetta itke&. Niskat menivat
jumiin ja nyt paéa kaantyy ehkéa kolmekymmenta
astetta.”

Sanna istuu konttorin suuren poydan daressa ja
piirtda mustalla tussilla vaatteita.

Yksinkertaisia viivoja, polvihousuja, suuret
napit. Silitysrauta tuhisee takana.

"Usein ajattelen, etté joku on joskus istunut
tdman saman pdydan takana ja ojennellut
palkkapusseja. Ja nyt mina vaannan tassa
lumppuja."

Koska olin kirjoittamassa reportaasia, huolehdin tietenkin myos
tehtaiden ja ihmisten kuvailemisesta. Kuten Lars J. Hultén (1990)
huomauttaa, se paitsi tekee reportaasin elavéksi lukijalle, myds osittain
tekee sen uskottavammaksi. Kuvailu todistaa, ettd toimittaja on todella
ollut paikalla. Toimittaja ei tietenk&&n voi kuvailla reportaasinsa
ymparistoda taydellisesti, mutta han voi antaa illuusion todellisuutta
vastaavasta paikasta. Samalla han havainnollistaa, konkretisoi ja tekee
todellisuutta elavaksi tekstissdaan. (Emt., 164-165.)

Otin mukaan myds aistihavaintoja, mika sekin on tyypillista
reportaasin kirjoittamisessa. Hulténin tutkimuksessa suurin osa
toimittajista kertoi kayttavansa reportaaseissaan nako- ja kuulohavaintoja
tekstinsa konkretisoimiseksi ja elavoittamiseksi. Lahes kaikki arvelivat,

etta aistihavaintoja pitaisi ainakin yrittaa kayttaa. (Emt., 47.)
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8.2.2 Tietosisaltoa ja kasikirjoituksen hahmottelua

Yritin tekstia kirjoittaessani ottaa huomioon mydgs valokuvat, 4dnen ja
videon. Oli suuri ongelma, etta niiden lopulliseen versioon tulevaa osuutta
oli todella vaikeaa arvioida. Koska tekniset edellytykset selvisivat vasta
tyon edistyessd, en alkuvaiheessa edes tiennyt, voiko valmiissa
reportaasissa olla esimerkiksi haastatteluista kokonaisia lauseita,
pelkastaan yksittaisia sanoja vai ei mitaan.

Samalla ymmarsin, ettad tyoni ei rajoittunut pelkastaan tekstin
kirjoittamiseen. Minun oli myds hahmoteltava kasikirjoitusta, siis
yritettava arvioida, millaiseen yhteyteen tekstini tulee.

Suunnittelin esimerkiksi, ettéa haastateltavien kommentit jaettaisiin
tekstiksi ja aaneksi siten, ettd henkildita itseaan kasittelevat asiat olisivat
tekstié ja heidan pohdiskelunsa tehtaista puhetta (ks. Liite 5).

Halusin mukaan myds yleisempaa tietoa vanhoista tehtaista, jotta
reportaasimme ei jaisi "leijumaan ilmaan™?®. Lis&sin mukaan
kirjasitaatteja laajentamaan tehtaan kasitetta myds menneisyyteen.
Sirottelin tekstiin myos yleisia faktatietoja vanhojen tehtaiden nykyisesta
kaytosta ja kohtalosta.

Kuten luvun alussa totesin, halusin esittdé kaiken samassa
hypermediaa hyodyntavassa paketissa. Oli kuitenkin vaikeaa loytaa
luontevaa tapaa esittaa faktatietoja muun tekstin joukossa. Yhdessd muun
ryhman kanssa keksimme faktan esittajaksi kertojahahmon, talonmiehen.
Suunnittelimme, etttd talonmies toimittaisi samanlaista virkaa kuin HS:n
Verkkoliitteen Deadline-webortaasin enkeli ja pikkupiru.

Talonmiehen oli maara ilmestya silloin talldin tarinoimaan tehtaista,
niiden ihmisista ja historiasta. Han esiintyisi teksting, ei 4dnend, ja hanet

tunnistaisi puhekielisyydesta (liite 4).

%8 Esimerkiksi Helsingin Sanomien Verkkoliitteessa julkaistu 150 000 mk/kg -webortaasi
sai eniten kritiikki& juuri asiasisallon vahyydesta.
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Esimerkki 4 (Liite 5)

TOINEN TEKSTI
[...]

Talonmies ) taé tehdas on vanha. on tietysti
vaikee sanoo tédsmalleen kuinka vanha, kun toinen
nurkka on vanhempi kuin toinen. niin naissa on
yleensd, aina on rakennettu ja korjailtu tarpeen
mukaan

tehtaan tuotanto loppu kakstoista vuotta sitten,
mutta vieldh&n nuo talonmiesta tarvii. enpa tieda
kuinka kauan

téda on siind mielessa hyvassa asemassa, etta
taalla ei oo paljo tyhjillaan. mita taalla

onkaan, no aulassa on vaatesuunnittelija Sanna.
silla oli &skettéin muotinaytos

SAMMIO

Kun hdn avaa konepajan oven, katsovat 4anettémét
koneet hdnté joka taholta: sorvit, porauskoneet,
hoylét ja jyrsinkoneet. Ne ikdankuin tervehtivéit,
ny6kkaavét paéataan.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

Keittohuone

kapasiteetti 450 000 pll/vrk

mallasmaara/keitto 4 200 kg eli 2 ha ohraa
keittoja 6 vuorokaudessa, yhden keiton kesto 10
tuntia

( Sannan aani ).."Esimerkiks tuolla sammiotilassa
on hanoja, pienia nippeleita ja

nappeleita...kauneus tulee just siita, etta

kaikki on tehty toimiviks ja vaan oikeestaan sita

varten mut ne on oikeessa suhteessa kaikkeen

muuhun taalla ettéd ne toimii ja nayttaa hyvalle."

Teollisen glamourin tapahtuma alkaa kuparisista
sammioista.

[...]

Kello sammiotilan seinélla nayttda aina samaa
aikaa.

Talonmies ) maa pysaytin kellon elokuun
yhdentenatoista paivana, kun tehdas lopettettiin.
muistan sen paivan varmaan ikuisesti. tydpdydat,
paperit, koneet, kaikki oli entiselldaan. vain
ihmiset ja aénet oli kadonneet

mulla on kaikki lehtileikkeet tallella. mut en
maa mitdan nostalgiaa halua vaalia, aika kulkee
eteenpdin

73



Talonmies jai lyhyeksi epdonniseksi kokeiluksi. Puhekielisyys pidensi
tekstia kohtuuttomasti, ja faktat hukkuivat muun tarinoinnin sekaan.
Aanena talonmies olisi saattanut toimia, mutta pitkat puheosuudet olisivat
kasvattaneet tiedostokokoa kohtuuttomasti. Tarinaa johdatteleva
kertojahahmo oli liséksi hankala toteuttaa multilineaariseksi
suunnitellussa teoksessa, jossa lukija saisi itse valita reittinsa teoksessa.
Tassa vaiheessa tekstini rakenne oli hyvin lineaarinen, joten siita olisi ollut
todella hankalaa muotoilla multilineaarista teosta. Minua hairitsi myds se,
etta vaikka tekstini oli lineaarinen, siitd tuntui puuttuvan juoni.

Aloin myds pohtia, kuinka monta tekstin "aanta” yksi, rajattu
verkkoreportaasi kestdd. Tassa vaiheessa dania oli jo nelja: Haastateltavat,
reportaasin miljéota jne. kuvaava teksti, talonmies ja kirjasitaatit.

Suurin ongelma oli kuitenkin tekstin pituus. Minulla oli koossa reilut
kymmene liuskaa tekstid, josta voitaisiin kayttaa vain pieni murto-osa.
Pitkat tekstimassat eivat kerta kaikkiaan sopineet tavoittelemaamme

hypermediaa hyddyntavaan esitysmuotoon.

8.3 Kirjoittamisen ongelmien syita

Tekstin rakenteen muotoilu oli siis vaikeaa. Se ei sindnsa ole kummallista,
silla niin on reportaasin kirjoittamisessa yleensakin. Erityisen hankalaksi
verkkoreportaasimme kirjoittamisen teki teoksemme suunniteltu
multilineaarisuus.

Aikansa kesti myds, ennen kuin ymmarsin, etta multimediaa
hyddyntava hypermediateos todellakin vaatii erilaista tekstia kuin painettu
lehti.

8.3.1 Reportaasin dramaturgia ja juoni hypermediassa

Koska reportaasia ei voi opettaa tai opetella uutisrutiinin mitéa, missa,

milloin jne. -rakenteen tapaan, jo alkuun paasy on huomattavasti
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ty6laampaa. Jokainen reportaasi on jossain maarin ainutlaatuinen teos,
toisin kuin vaikkapa juuri uutinen.

Lars J. Hulténin (1990, 39-40) tutkimukseensa haastattelemat
toimittajat pitavat juuri rutiinin puuttumista suurimpana haasteena
reportaasin kirjoittamisessa. Toisen haastatellun mukaan "uutista
Kirjoittaessa toimittaja tietdd mista tulisi aloittaa, miten jatkaa ja miten
lopettaa. Reportaasin suhteen asia on huonommin.” Sama toimittaja kertoo
kirjoittavansa usein pelkdn alunkin moneen kertaan ennen kuin on siihen
tyytyvéinen. (Emt., 40.)

Yleensa reportaasin kirjoittajalla on kuitenkin vahintaan hamara
aavistus toimivasta rakenteesta, johon useimmiten kuuluu aristoteliseen
tapaan alku, keskikohta ja loppu. Taman rakenteen nimi on tietenkin
tarina.

Kuten Jo Bech-Karlsenkin (1995,85) huomauttaa, kaikki reportaasit
eivat suinkaan muodosta (yhtd) tarinaa , mutta se on ylivoimaisesti yleisin
muoto. Yksi tapa rakentaa tarina on kayttaa hyvakseen (Hollywood-
estetiikkaa noudattavan®) elokuvan dramaturgiaa (emt., 87). Vapaasti
suomentaen Bech-Karlsenin hahmottelema reportaasin dramaturgia voisi
edeta esimerkiksi seuraavasti:

Iskeva alku herattaa lukijan kiinnostuksen antamalla vihjeen
kasiteltavasta asiasta, luomalla tunnelman. Esittelyssa han saa tutustua
reportaasin miljééseen ja henkildihin, ja syventymisessa tietaa
ymparistosta, henkiléiden ominaisuuksista ja suhteista enemman. Tarinan
kaannekohdassa (point of no return) kay selvaksi, etta yksi tai useampi
henkil6 on joutunut tilanteeseen, josta ei ole paluuta. Konflikti Kiristyy ja
ratkeaa kohokohdassa tavalla tai toisella. Tarina paattyy lopetukseen tai
haivytykseen, jossa kerrotaan, mita miljoossa lopulta tapahtui ja miten
henkildille kavi. (Emt., 87-88.)

Erityisen hankalaksi verkkoreportaasimme kirjoittamisen teki se, etta

siihen ei periaatteessa voinut rakentaa tarinaa, saati sitten hahmotella

%9 Hollywood-estetiikasta lisaa esim. Veijo Hietala (1998, 97).
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draaman kaarta. Koska Tehtaan kuolemasta oli tarkoitus tehda
multilineaarinen hypermediateos, en voinut kirjoittaa tekstiini alkua tai
loppua. Yritin pikemminkin kirjoittaa jokaisesta reportaasiimme
suunnittelemastamme kohtauksesta (Sammio, Aula, Huone ja Halli)
itsendisia pienia tarinoita, jotka voitaisiin lukea missa jarjestyksessa
tahansa.

Téassa ongelmana tuntui olevan kaksi asiaa. Jos
verkkoreportaasistamme puuttuisi kehyskertomus, siitd tuntui puuttuvan
myads juoni, se asia, minka halusimme reportaasillamme kertoa. Toisaalta,
nelja erilaista pienta lineaarisesti rakennettua tarinaa ei tuntunut
mydskaan kovin multilineaariselta tai hypertekstuaaliselta ratkaisulta.

Hankaluuteni ovat tyypillisia hypertekstin ja multilineaarisen tarinan
kirjoittajalle. Hyva esimerkki on vaikkapa Charles Deemerin (1994) essee,
jossa han muistelee multilineaarisen naytelman Kirjoittamisessa
iIlmennytté pienta suurta ongelmaa. Hanella oli kasikirjoituksen kulku jo
padssaan, mutta han ei paassyt kirjoittamisessa alkuun. Han ei millaan
keksinyt, miten multilineaarisen naytelman tekstin sivunumeroiden pitaisi
kulkea. Miten ohjaaja ylipaataan voisi lukea hanen kasikirjoitustaan?

Omassa tekstissani jouduin pohtimaan aivan vastaavaa kysymysta.
Halusin Kirjoittaa multilineaarista tarinaa, mutta en osannut paattaa,
miten sen oikein esittaisin. Lopulta paadyin Kkirjoittamaan tekstidni taysin
lineaarisesti arvellen, etta multilineaariseksi pilkkominen onnistuisi
jalkikateen. Tama ei tietenkdan ollut paras mahdollinen ratkaisu!

Haarautuva, multilineaarinen tarina aiheuttaa Kirjoittajalle muutakin
mietittavaa kuin sivunumerot.

Yksi ilmeinen hankaluus on tehtavan laajuus. Vaikka tarina
haarautuisi esimerkiksi ainoastaan viidessa kohdassa ja jokaisessa olisi
vain kaksi vaihtoehtoa, erilaisia polkuja ja erilaisia loppuja taytyisi
kirjoittaa lukemattomia (Murray 1997, 198). Andy Cameron (1995)
kasittelee juuri tata pohtiessaan vurovaikutteisen tarinan kirjoittamista.

Kun kirjoittaja joutuu rakentamaan lukemattomia polkuja tarinaansa, han
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joutuu samalla pitamé&an huolta siitd, etté polut sopivat toisiinsa. My0s
multilineaarisessa tekstissa tarinan olisi jatkuttava juohevasti (ema).

Toisaalta vaatimus on Cameronin mukaan mahdoton. Han pitaa
multilineaarisuutta ja vuorovaikutteisuutta lahes synonyymeina, kun taas
vuorovaikutteisuus ja tarinallisuus ovat hdnen mukaansa lahes
vastakohtia. "Interaktiivinen tarina” on hyvin ristiriitainen kasite, silla
kertomus on perusluonteeltaan lineaarinen ja ei-interaktiivinen.
Multilineaarinen tarina alkaa muistuttaa pelid, mutta samalla tarina ja
peli ikaan kuin kumoavat toisensa. Mitd enemman teos on tarina, sita
vahemman sité voi sanoa peliksi ja painvastoin. (Ema.) Multilineaarisen
tarinan kirjoittaja on siis ldAhes mahdottoman tehtavan edessa.

Ongelmia liittyy erityisesti tarinan dramaturgiaan, loppuun tai
pikemminkin se puuttumiseen multilineaarisissa hypertekstirakenteissa.
Janet. H. Murray (1997, 174) viittaa esimerkiksi Michael Joycen Afternoon-
hyperromaaniin, jossa selke&aéa loppua ei kerta kaikkiaan ole. Joyce kehottaa
lukijoita paattamaan itse, milloin tarina loppuu. Kun tarina ei enaa etene,
kun se alkaa kiertaa kehaa tai kun lukija vasyy eri polkujen seurailuun,
lukukokemus loppuu.

Murrayn mukaan tallainen loppu tarkoittaa siis kyllastymista.
Elektroninen tarina loppuu silloin kun kayttaja ymmartaa teoksen
rakenteen — ei niinkaan juonta. (Emt., 174.) Juuri tama liittyy esimerkiksi
luvussa 5 kasittelem&ani Bosnia: Uncertain Paths to Peace -
verkkoreportaasiin. Nimensa mukaisesti se on vain vaeltelua epavarmoilla,
epamaaraisilla poluilla, vailla alkua ja loppua. Bosnia-reportaasissa
ratkaisu toimi jokseenkin hyvin. Se ei kuitenkaan ollut tavoittelemamme
muoto.

Reportaasimme suunniteltu multilineaarisuus tuntui johtavan
juonettomaan rakenteeseen. En ollut siihen tyytyvainen, silla mielessani
pyorivat onnistuneen reportaasin piirteet, dramaturgia mukaan lukien.
Talonmies-kertoja syntyi ratkaisuyritykseksi juuri tdhan ongelmaan.

Lopputulos oli sekava, ei lineaarinen eika multilineaarinen tarina. Vaikutti
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siltd, ettd menettéisin tekstissani seka perinteiselle ettd uudelle medialle
ominaiset kiinnostavat ja hyodylliset piirteet.

Ongelmani eivat ole kovin yllattavia. Journalistinen teos rakentuu
yleensé draamallisen jannitteen varaan ja on rakenteeltaan lineaarinen.
Toimittajien tyo on tarinoiden kertomista (Olkinuora 1998, 165).
Hypermediamuotoinen teos perustuu erilaiseen kerrontaan, muotoon, joka

ei kerta kaikkiaan ole journalisteille tuttu (Kolari et al 1999, 135).

8.3.2 Metamedia ja teksti kuvassa

Minun oli kirjoittajana pystyttava sovittamaan reportaasin teksti myos
siihen tosiasiaan, etta tietoverkko on metamedia (Jarvinen, A. 1999, 39).
Verkkoreportaasissa on mahdollista hyddyntaa esimerkiksi painetun
lehden, radion ja television parhaita ominaisuuksia, silla tietoverkko ei
periaatteessa aseta mitddn symbolista materiaalia (kirjoitusta, musiikkia,
kuvia) etusijalle muihin materiaaleihin nahden. Verkkoreportaasin teksti
on siis samanarvoinen kuvan, aanen ja litkkuvan kuvan kanssa. Se ei ole
hallitseva kuten painetussa lehdessa tai alisteinen kuten televisiossa®.

Esimerkiksi elokuvassa litkkuva kuva on ensisijainen materiaali,
painetussa lehdesséa teksti (ja valokuva), mutta tietoverkko sulauttaa nama
materiaalit samaan sulaan massaan (emt).

Mielestani tasta seuraa ainakin yksi konkreettinen mahdollisuus,
tavallaan vaatimuskin. Verkkoreportaasissa tekstin, kuvien, &&nen ja
liikkuvan kuvan ei tarvitse olla erillisia taiton osasia. Esimerkiksi HS:n
Verkkoliitteen webortaaseissa tekstia kasitelladn usein kuin painetussa
lehdessa siten, etta tekstilohko on erillinen palanen kuvan tai &anen
vieressa. Meidan verkkoreportaasissamme oleellista oli se, etté teksti oli

kirjoitettava kuvaan.

%0 Teknisesti teksti on tietysti yha etusijalla, silla se latautuu nopeimmin. Katso
dokumenttien latautumisesta seké lehti- ja tv-taitosta lisd& Nicklas Kosken tutkielmasta.
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Teksti siis on kuvassa, ei erillinen osa kokonaisuutta. (ks. esim. Eskelinen
1997, 80.) Samalla teksti on erottamaton osa kokonaisuutta seké taiton etta
teoksen toiminnan kannalta. TAma ei tietenkaéan ole erityisen uusi tai
mullistava huomio. Tekstié ja kuvaa on jo kauan yhdistetty saumattomaksi
kokonaisuudeksi esimerkiksi mainoksissa, musiikkivideoissa, valokuva- ja
videotaiteessa seka julisteissa. IImaiseva typografia tekee tekstista
itsestaan kuvan (Tahvonen 1998, 55).

Tekstin sijoittaminen kuvaan asettaa sille tiettyja vaatimuksia, joista
merkittavin lienee lyhyys ja ilmaisun tiiviys. Taman saavuttamisessa
tietoverkon metamediaisuudella on suuri merkitys. Reportaasiin oleellisena
osana kuuluvat kirjoittajan havainnot kannatti esimerkiksi &anien osalta
karsia kokonaan pois. Miksi ihmeessa kuvailla paikassa kuuluvia aania, jos
niita voi esittaa — aanena.

Huone-kohtaus (Liitteet 5 ja 6) on hyva esimerkki siitd, mita tapahtui,
kun aloin karsia miljoon ja henkildiden kuvausta seké muita havaintoja
pois tekstistani. Esimerkiksi henkildiden ulkon&én kuvailu ei ollut
suunnattoman tarpeellista, silla verkkoreportaasimme liikkuva kuva on

kokonaan omistettu henkildillemmme.

8.4 Vastauksia ongelmiin

Aloitin Kirjoittamisen lahestulkoon alusta. Luovuin tavoitteestani tunkea
elamyksellistd, tunteisiin vetoavaa tekstia ja tietoa samaan, kaikkia
hypermedian keinoja hydédyntavaan pakettiin.

Paatin kirjoittaa erillisen, tiukasti faktassa pysyttelevan
"asiaosuuden” ja elamyksellisemman, hyvin lyhyen “elamysosuuden”.

Pyrin siis rikkomaan mielessani olleet reportaasitekstin rajat. Samalla
paatin, etta poistan elamysosuudesta kaikki sitaatit. Paatin kylla kayttaa
henkiléidemme haastatteluja, mutta epasuorana esityksena. Pidan tata
hyvana ratkaisuna, silla siten pystyin muotoilemaan kaikkea aineistoani

melko vapaasti.
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Tama ei toki ole ainoa mahdollinen ratkaisu hypermediakerronnassa.
Toinen vaihtoehto olisi ollut kayttaa esimerkiksi muotoa, jossa toimittajan
teksti kertoo lyhyesti padasian ja linkkien takaa danena loytyvat
haastateltavien lausunnot yksityiskohtia ja tunnelmia (Kunnas et al. 1999,
19). Tamankaltaista muotoa kaavailinkin alkuvaiheessa, mutta tyon
edistyessa selvisi, etta pitkien danitiedostojen kaytto olisi kasvattanut

tietoston kokoa kohtuuttomasti.

8.4.1 Eladmysosan ja asiaosan muotoutuminen

Verkkoreportasimme perustui tastéa lahtien siis kahteen erilliseen osaan.
Ne ovat kiinteasti yhteydessa toisiinsa, mutta erottuvat selvasti niin
muodoltaan kuin tarkoitukseltaankin. Otan tassa uudelleen esille Pertti
Hemanuksen ja llkka Tervosen (1986) kasitteleman kokemus- ja
elamysjournalismin (ks.luku 4.3), silla haluan méaéaritella jaon perusteet
heidan tapaansa sanakirjan avulla.

Nykysuomen sanakirjan 1. osan (s. 214) mukaan elamys on
"voimakkaasti vaikuttava kokemus, tapahtuma tms., joka tekee
voimakkaan vaikutuksen.” Verkkoreportaasimme elamysosuus on
elamysjournalismia. Se perustuu journalistin omiin kokemuksiin (Hemanus
& Tervonen 1986, 15), mutta se on elamysjournalismia myds siina mielessa,
ettd sen on tarkoitus antaa lukijalle elamyksia. Asiaosuuden tarkoituksena
on nimityksensa mukaisesti tarjota yksinkertaisesti tietoa aiheestamme.
Asiaosuus on rakenteeltaan ja ominaisuuksiltaan huomattavasti
yksinkertaisempi, muistuttaen "tavallista” journalistista verkkotekstiéa.
Tavallisella verkkotekstilla tarkoitan tassa nykyisissa verkkojulkaisuissa
yleisintd, lehtijournalismista tuttua muotoa.

Tamankaltainen jako ei tietenkaan ole uusi tai eriskummallinen
keksinto journalistisessa teoksessa. Olen itsekin usein jakanut
sanomalehdissa tydskennellessani artikkeleitani "uutisjutuiksi” ja
"kainalojutuiksi”. Usein sanoma- ja aikakauslehdissa tiivistetaan artikkelin

tarkeinta asiatietoa tiiviiksi "faktalaatikoiksi”.
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Verkkoreportaasissa tekeméassani jaossa on mielenkiintoista se, etta nyt
tiivistaminen tapahtui ikaan kuin painvastoin. Tiivistin reportaasimme
elamyksellisen osuuden “elamyslaatikoksi” ja kirjoitin faktatiedoista
laveammin.

Jako elamysosaan ja asiaosuuteen on mielestéani perusteltu ratkaisu.
Luovuin taydellisen juonen tavoittelusta ja jaoin kertomukseni tarinan
rakennusaineita tarjoavaan osaan ja tarinan yksityiskohtiin. Kuten
Markku Eskelinen (1997, 155) toteaa, karsiméattémille lukijoille kannattaa
ensin myyda synopsis, sitten tarina ja vasta sitten yksityiskohdat.
Elamysosuus hahmottelee tarinan aariviivat, asiaosuus tarjoaa siihen
taytetta, jota luetaan vain tarvittaessa.

Tahan liittyy myods Bech-Karlsenin (1995, 97) esittama reportaasin
rytmin kasite, joka puolestaan mielestani liittyy hdnen pohtimaansa
taustatiedon ja tarinan suhteeseen. Aina ei ole jarkevaa sijoittaa kaikkea
tietoa tarinaan, vaan mieluummin keskeyttaa tarina hetkeksi ja kertoa
yksinkertaisesti tietoa. Kirjoittajan tehtavana on saada sovitettua nama
tiedon palaset kokonaisuuteen. On tarkeéaa, etta tieto esitetaan silloin kun
lukija sita tarvitsee — ei liian aikaisin eika lilan myohaan. Jos tietoja
tuputetaan esimerkiksi liian aikaisin, lukija menettda kontaktin
kokonaisuuteen (emt., 89).

Verkkoreportaasissa tdma korostuu entisestdan. Karsimaton
verkkosurfaaja tuskin sietaa tarpeettomalta tuntuvaa tietoa niin pitkaan,
ettd ylipdataan viitsisi jatkaa reportaasin seurassa.

Kun jaoin reportaasin tekstin elamysosuuteen ja asiaosuuteen, pystyin
sijoittamaan kaiken taustatiedon yhteen paikkaan, joka on koko ajan
lukijan tavoitettavissa. Han siis voi etsia tiedon silloin kun han itse tuntee
sita tarvitsevansa®",

Asiaosa on laaja. Yritin siindkin Kirjoittaa tiivista, helposti

silmailtavaa tekstid, mutta en erityisesti keskittynyt karsimaan

3 Tama edellyttaa tietenkin sit4, etta lukija ylipaataan 16ytaa asiaosan. Tehtaan
kuolemassa siihen vieva linkki on taitollisista syista (ks. Nicklas Kosken tutkielma) varsin
huomaamattomasti merkitty.
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kasiteltavia asioita. Halusin taustoittaa reportaasiamme mahdollisimman
kattavasti, ja luotin siihen, etta verkkoteoksessa riittaa tilaa (ks. esim.

Heinonen 1998, 35-38) periaatteessa loputtomiin.

8.4.2 Runollisuutta, aforismeja ja tajunnanvirtaa

En usko, etta olisin heti pystynyt kirjoittamaan elamysosan tekstia
verkkoreportaasin lopullisessa versiossa nakyvaan muotoon.Vastoin
vakaita aikeitani jouduin ensin kirjoittamaan tekstin, josta sitten poimin
parhaat, sopivimmat osat ja sanat mukaan lopulliseen versioon.
Lehtijournalismin rutiineista ja tottumuksista irti paaseminen on lehdessa
tyoskennelleelle toimittajalle yllattavan vaikeaa.

Lyhyesti kirjoittaminen on tietysti yleensékin vaikeampaa kuin
asioiden selittdminen monisanaisesti. Tyon alkuvaiheessa olin karsimaton
Ioytamaan reportaasillemme toimivan rakenteen, ja kirjoitin kiireella
laveasti, kaikki mahdolliset seikat mukaan ottaen. Kuten Tom Wolfe (1973,
15) toteaa: "I didn't have time to write short stories”.

Tekstin tiivistaminen aarimmilleen on valmiiksi silmailya (ks. luku
6.3) ankarimmillaan. Kun poimin pitkasta tekstisténi sanoja ja ajatuksia,
yritin tehda sitéa, mika Barthesin (1993) mukaan on mahdotonta. Vaikka
kirjoittaja tietaisikin, etta hanen tekstidan luetaan aina silmaillen,
pitkastyttavien kohtien yli hyppien, han ei voi tietaa, mita kohtia lukija
haluaa ohittaa. Han ei voi haluta kirjoittaa sellaista, mita ei lueta (emt.,
19).

Yritin elamysosaa kirjoittaessani kirjoittaa vain sita, mita luettaisiin.
Lopputulos muistuttaa runoa, aforismia tai tajunnanvirtaa, tai ehka
kaikkien naiden yhdistelmaa (Liite 6).

Tassa vaiheessa pidin mukana vield myos tekstin joukkoon
valitsemani kirjasitaatit. Taittovaiheessa niista luovuttiin, jotta teksti olisi

saatu todella tiiviiksi.
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Esimerkki 5 (Verkkoreportaasi Tehtaan kuolema)

SAMMIO

Tehdas oli arvokas kone

kunnes ne siirsivat tuotannon

tyolaiset

tehtaasta tuli joutomaata

Punainen tiili on sitkeda

Se kesti ajan muutoksen

Talonmies pysaytti kellon kun tehdas suljettiin.
Rakennus oli entisellaan vain inmiset ja aanet olivat
kadonneet

Uudet tulivat vahitellen

Tulivat kAskematta

Teollinen glamour

Muotindytds sammiossa
Naytén paikka

Mielestani kaytin tiivistamisen prosessissa ensin huomaamatta, sitten
yha tietoisemmin hyvakseni runon keinoja. Markku Toivosen (Ahti &
Toivonen 1988, 13) mukaan runossa se, mité jatetaan sanomatta on yhtéa
tarkeaa kuin se mita sanotaan. Selitykset, johtopaatokset, syy- ja
seuraussuhteet voivat jaada sivuun.

Kirjoittamiseni prosessia voisi mielestani kuvailla Joseph Brodskyn

(1988) kirjassaan Katastrofeja ilmassa muotoilemalla maarittelylla proosan

ja runouden suhteesta.

"Mita proosan Kirjoittaja oppii runoudesta? Sanan erityisen
painokkuuden riippumisen lauseyhteydestd, keskitetyn
ajattelun, itsestaanselvyyksien poisjattamisen [...]” (Emt., 80.)

Kaytin siis runouden keinoja, mutta en kuitenkaan halua vaittaa
tekstidni runoksi. Runous on jotakin aivan muuta kuin tiivistettyd proosaa.
Kuten Markku Toivonen toteaa, runo puhuu siita, mita ei millaan muulla

tavalla voida kertoa.

"Runous ei siten ole 'tiivistettya proosaa’ tai ajattelua
'tehokkaimmassa muodossa’: runon viesti on taysin omansa.”
(Ahti & Toivonen 1988, 13.)
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Ehké& voisin kuitenkin kutsua tekstini muotoa esimerkiksi journalistiseksi
proosarunoksi. Tekstin karsiminen aarimmilleen muutti sen olemusta niin
oleellisesti, etta se ik&an kuin lakkasi olemasta en&a tuttua journalistista
tekstia. Tiivistaminen, mahdollisimman merkityksellisten sanojen valinta
ja turhien karsiminen teki tekstista runon kaltaista, hieman eri tavalla
tosin kuin Tom Wolfen proosarunoutta laheneva tyyli (Wessman 1993, 14).
Wolfe Kirjoitti pitkaa, nopeatempoista tekstia.

Kiinnostavaa on myds pohtia, mika lopullisessa elamysosan tekstissa
on journalismia. Voi kysya, karsiko sanojen vdhentaminen myos tekstin
journalistisuutta. Sivuan asiaa tutkielmani loppusanoissa.

Tekstini muotoutuminen runon kaltaiseksi on sinanséa hyvin
luonnollista. Kuten Markku Eskelinen (1997, 21) esittad, runoudella on
digitaalisessa maailmassa nayton paikka. Mikéapa olisi nykyisille
tietokoneiden naytoille — ja hypermediaaliselle kokonaisuudelle — sopivampi
tekstimuoto kuin hyvin lyhyissa jaksoissa luettava runo?

Vastaava, toimiva tekstin muoto saattaisi olla aforismi, joka on Hannu
Vanhasen (1996, 14-15) mukaan yksi mielenkiintoisimmista tekstin
muodoista multimediakerronnan kannalta. Aforismi muistuttaa
mykkaelokuvien valitekstia (planssi) tai reportaasin tekstista nostettua
poimintoa (crosstext) (ema).

Aforismin kayttokelpoisuus ilmenee jo sen alkuperasta. Aforismi
juontaa juurensa kreikan sanasta aphorismos, joka tarkoittaa rajoitettua
ilmaisua, eli tiivistd ilmaisua (ema). Vanhasen mukaan aforismi voisikin
toimia linkkina ja siltana visuaalisen ja verbaalisen aineiston valilla
multimediassa, silla se ei kuitenkaan poista ns. leipatekstin julkaisemisen
tarvetta.

Kaytan elamysosan tekstistd myos ilmaisua tajunnanvirta, joka
tarkoittaa havaintojen, elamysten ja ajatusten jatkuvaa assosiaatioketjua.

Tata vaitettani havainnollistaa esimerkiksi Huone-kohtauksen teksti.
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Esimerkki 6 (Verkkoreportaasi Tehtaan kuolema)

HUONE

Ei ole paikkaa mihin menna
jos ne purkavat tehtaan
tehtaan tanssisali on suosittu
mutta paikka tarvitaan tyhjaksi
Manne, laulaja

Tehtaassa
kaverit, kanni, koti, sisdinen rauha, kuuma, hikinen

Poimin elamysosan tekstiin aiemmista versioista myoés sanaselityksia,
joita voi luonnehtia tiivistetyksi tajunnanvirraksi. Sanaselityksilla tarkoitan
tassa hyvin vapaasti muotoiltuja kasitepareja, joilla on kuitenkin
ajatuksellinen yhteys toisiinsa. Kasiteparit tiivistavat
verkkoreportaasimme aiheen keskeisid, taustoittavia asioita ja tarinoita
muutamaan monitulkintaiseen sanaan. Kasitepareista kolme viimeista
valittiin mukaan reportaasin lopulliseen muotoon, viimeista tosin jouduttiin

lyhentdmaan hieman. Tiivistettyakin tiivistettiin.

Esimerkki 7 (Liite 6)

paikka = eletty tila
massatuotanto = modernin kohtalo
rakennemuutos = taantumuskehitys

jalkiteollinen yhteiskunta = kesytetty kone

Runomuotoisuus ja tajunnanvirtamaisuus auttoivat siis lyhentamaan
tekstid. Yhta suuri hyoty uudesta tekstin muodosta oli se, etta nyt siita
pystyttiin rakentamaan multilineaarinen teos. Tajunnanvirran muotoon
kirjoitetussa tekstissa lauseiden jarjestyksella ei juuri ole merkitysta.
Kuten Eric Rodebeck Nomanslandissaan, pystyin nyt tarjoamaan lukijoille
tarinan alun, mutta antamaan samalla heille mahdollisuuden tayttaa

tarinan puuttuvat kohdat itse.
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9. Verkkoreportaasin Kielioppi

Isoilla alkukirjaimilla, valimerkeilla ja niiden puuttumisella on
elamysosaan kirjoittamassani tekstissa suuri merkitys.

Lyhyiden lauseiden, jopa yksittaisten sanojen muodostama teksti on
vaistamatta fragmentaarista, joskus myos katkonaista. Tadssd muodossa
pisteiden, pilkkujen ja muiden valimerkkien painoarvo kohoaa huimasti
verrattuna painetussa tekstissa tai johdonmukaisen lineaarisesti
etenevassa verkkotekstissa kaytettaviin valimerkkeihin.

Kun ruudulla on kerrallaan nakyvissa vain hyvin lyhyt teksti, pisteen
kaytto tekee siita entista lyhyempaa. Pisteen tehtava on erottaa eri
ajatuskokonaisuudet toisistaan, ja sen se myos tekee.

Reportaasissamme olen unohtanut pisteet lahes kokonaan, mika
mielestani auttaa rakenteeltaan vapaata tekstid pysymaan ajatukseltaan
koossa. Ajatus yksinkertaisesti jatkuu luontevasti, jos eri lauseita ei ole
pilkottu pistein. Tdma auttaa myos tekemaan samantekevaksi sen, mika
seuraava esiin tuleva lause sattuu multilineaarisessa tekstissé olemaan.

Iso alkukirjain toimii pitkalti samalla periaatteella pisteen kanssa. Jos
tekstikokonaisuus alkaa isolla kirjaimella, lukija todenndkoisesti arvelee,
etta tekstin ja sitd edeltavan tekstin valilla on suurempi ajatusero kuin
pienid Kirjaimia kaytettaessa.

Valimerkittomyyteen ja pieniin alkukirjaimiin on helppoa l16ytaa myos
muita syita. Verkon kayttgjille teksti ilman valimerkkeja ja isoja Kirjaimia
on (jopa liiankin) tuttua ja luontevaa (ks. esim. Seretin, 1999). Esimerkiksi
sdhkopostiviestit ja chat-tekstit ovat yleensa hyvin vapaamuotoisia, jopa
tajunnanvirtamaisia. Valimerkkien ja isojen alkukirjainten kaytossaan
elamysosan teksti jaljittelee sahkopostista ja chateista tuttua kaytantoa ja
pyrkii myos siten pois lehtitekstin ilmaisusta.

Tama ei tietenk&én oikeuta Kkirjoittamaan huonoa kieltd. Kuten Leena
Krohn (1994) toteaa, on uuvuttavaa raivata tietaan Internetista l6ytyvan
huonosti kirjoitettujen, vaarin tavattujen ja sisalloltaan kéyhien viestien

tuhotulvan.
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Elamysosan valimerkittémyys muistuttaa sahkopostiviestien ja
verkkokeskustelujen liséksi jossain maarin myos New Journalismissa
kaytettya kieltd. Esimerkiksi Tom Wolfe kayttaa valimerkkeja
huolettomasti tuhlaillen, leikitellen valilla niiden puutumisella. Tyyliin
kuuluu mydés ahkera kursivoinnin, versaalien ja itse keksittyjen sanojen
kaytto.

Wolfelle vapaamuotoinen kieli merkitsi tyylikeinoa, tarkoituksellisen
epajohdonmukaisen ilmaisun valinettd, jolla han halusi kuvata puheen
lisdksi myo6s ajattelun kulkua (Wolfe 1973, 21-22). Tekstini
valimerkittomyyttéa voi pitda samaan tapaan toimivana
tajunnanvirtamaisena tyylikeinona. Korostan kuitenkin, etta tavoittelen
silla ennen kaikkea selkeyttd ja jatkuvuutta lukijalle kenties vaikeasti

hahmottuvassa tekstissa.
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10. Tehtaan kuoleman tekstin arviointia

Valmiin verkkoreportaasimme tekstin rakenne on jossain maarin
hypertekstia ja jossain maarin multilineaarinen. Siina on alku mutta ei
loppua. Teksti on myds jossain maarin vuorovaikutteista.

Maaritelmieni epamaaraisyys johtuu siita, etta verkkoreportaasimme
tekstin muoto vaihtelee suuresti sen eri osissa. Keskityn tassa luvussa
arvioimaan verkkoreportaasin tekstia vuorovaikutteisuuden kannalta.

Esimerkiksi Paivi Kuusisto ja Mika Pippuri (1998, 75-82) korostavat
verkkojulkaisuja pohtiessaan ihmisten vélista vuorovaikutusta. Tehtaan
kuolemassa tdma rajoittuu lukijoiden ja tekijoiden valiseen
sahkopostiyhteyteen. Kuten luvussa 3.3 korostin, kasittelen tassa
nimenomaan kayttajan ja teoksen (tekstin) valista vuorovaikutusta.

On hankalaa maaritella, kuinka paljon vuorovaikutteisuutta
teoksessamme on, saati kuinka paljon sita olisi mahdollista olla.

Jos tekstia tarkastellaan irrallisena hypertekstikokonaisuutena, ei sen
ja lukijan valisen vuorovaikutteisuuden “tasoa” voi pitaa kovin korkeana.
Tahan liittyvat suljetun, puoliavoimen ja avoimen hypermedian kasitteet
(ks. esim. Soikkeli 1996), jotka kietoutuvat myds Espen Aarsethin (1997)
kybertekstin kasitteeseen.

Suljetussa hypermediassa kayttdja ei voi muuttaa alkuperaisia tiedon
assosiaatioketjuja, vaikka teos voi olla hyvinkin postmoderni
rakenteeltaan. Puoliavoimessa hypermediassa lukija voi lisatd omia
linkityksidan tekstikatkelmien valille ja poistaa vanhoja linkkeja. Han ei
kuitenkaan voi Kirjoittaa uusia viitteita entisten paalle. Avoin hypermedia
puolestaan sallii kayttdjan muokkaavan teosta hyvinkin pitkalti
haluamaansa muotoon. (Soikkeli 1996.)

Tehtaan kuoleman hypermediarakenne on suljettu. Lukija ei voi edes
lisata linkkeja tekstin solmujen valille, saati sitten poistaa tekstia tai
kirjoittaa uutta. Mielestani suljettu hypermedia on ainakin tassa
tapauksessa hyva ratkaisu. On vaikeaa kuvitella journalistista teosta, jota

lukijat voisivat muuttaa vapaasti, ainakaan niin, ettd muutokset nakyvat
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myos toisille lukijoille. Tama tarkoittaisi toimitetun teoksen muuttumista

toimittamattomaksi mielipideosastoksi®2

10.1 Tekstin rakenne

Tekstin rakenteen lopullinen muoto syntyi taittovaiheessa, aivan kuten
lehtijournalismissakin. Lopullinen rakenne ei ole pelkastadn minun
ansiotani, silla siihen vaikutti oleellisesti myds taitosta huolehtinut Nicklas
Koski®®,

Teksti jakaantuu siis elamysosaan ja asiaosaan. Elamysosa on jaettu
johdantoon ja viiteen eri "kohtaukseen” (Sammio, Aula, Huone, Halli ja
Tehdas). Asiaosa jakaantuu kolmeen paaotsikkoon. Asiaosuuteen lukija voi
siirtya missé lukemisen vaiheessa tahansa. Han voi mygs palata milloin
tahansa takaisin elamysosaan, haluamaansa kohtaukseen.

Tehtaan kuolema alkaa kansisivulla, josta siirrytdan johdantoon.
Johdanto, jota voisi kutsua myos ingressiksi, johdattaa lukijan suoraan
Sammio-kohtaukseen. Lukijan on siis pakko aloittaa reportaasi Sammiosta,
jonka alussa on muutaman lauseen mittainen historiakatsaus
aiheeseemme. Tasta eteenpain lukija voi valita minka kohtauksen haluaa.
Kukin kohtaus etenee ensin automaattisen lineaarisesti ja paattyy
vuorovaikutteiseen osuuteen, joita Nicklas Koski ryhtyi ohjelmointityénsa
edistyessa nimittamaan levottomaksi tekstiksi (ks. luku 10.3.1).

Varsinaista loppua reportaasissa ei ole. Alkuperéisen
rakennesuunnitelman mukainen kohteidemme todellisen kohtalon
paljastava osuus on Tehdas-kohtaus. Sita voi toki pitad myos loppuna,

mutta todellisuudessa se ei sitd ole. Koska elamysosuuden kohtaukset ovat

2 Toisaalta hypermedian avoimuus tarjoaa uusia mahdollisuuksia esimerkiksi todelliselle
kansalaisjournalismille. Onkin ehka niin, ettd hypermedian avoimuus ei ole edes tarpeen
yksittaisessa journalistisessa teoksessa. Verkkojulkaisu kokonaisuutena voi sen sijaan olla
hyvinkin avoin.

33 Esimerkiksi levottoman tekstin (ks. luku 10.3.1) muotoilu vaatii ehdottomasti yhteistysta
ohjelmoijan ja kirjoittajan valilla. Ohjelmoija toteuttaa lopullisen ratkaisun, mutta
kirjoittajan huolehdittava mm. siitd, ettd tekstin sisaltd toimii myds satunnaisessa
jarjestyksessa.
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vapaasti navigoitavissa, ei ole mitaan takeita siita, etta lukija lukisi
Tehtaan viimeiseksi.

Verkkoreportaasimme hypertekstirakenne vaikuttaa hyvin
yksinkertaiselta. Niin yksinkertaiselta, ettei joku ehka pida sita
hypertekstina lainkaan. Periaatteessa verkkoreportaasimme solmuja ovat
vain kukin kohtaus seka asiaosuuden "sivut”. Kohtausten valilla lukija voi
navigoida vapaasti, samoin asiaosuuden etusivulla, mutta tekstissa

navigoiminen on hyvin rajoitettua "levotonta tekstia” lukuunottamatta.

10.2 Ingressi

Tehtaan kuoleman kannen jalkeen seuraavaa johdantotekstia voi
mielestani kutsua ingressiksi. Teksti tiivistaa koko reportaasimme
sanoman kuuteen riviin, antaa kuvan kokonaisuudesta ja johdattaa

aiheeseemme.

Esimerkki 7 (Verkkoreportaasi Tehtaan kuolema)

Vanha tehdas sai purkutuomion

taiteilijat
pienyrittajat
tanssijat
musiikin tekijat

Kaavoitettu tiilimurskaksi

Ingressin jalkeen ruudulle ilmestyvat verkkoreportaasin otsikko seka
tekijoiden nimet. Teksti juoksee ruudulla omaa tahtiaan. (Lukija voi
vaikuttaa siihen vain klikkaamalla "Hyppaa yli” -painiketta, joka siirtaa
hénet suoraan Sammio-osuuteen). Ingressi on lyhyt, mutta arvelen
kiireisimpien lukijoiden pitk&styvan jo heti kattelyssa. Taméa vaihe on
mielenkiintoinen koko reportaasimme kannalta. Teemme selvéksi alusta
lahtien, etta teos vaatii keskittymista. Ingressin lauseiden
ilmestymisnopeuteen ei voi vaikuttaa mitenkaan, tarjolla ei ole

navigointipainikkeita tai klikkailtavia linkkej&. Teksti on erittain lyhytta ja

90



siksi varmasti yhdella silmayksella luettavaa, mutta silmailtavaa se ei ole
(ks. luku 6.3). Me pakotamme lukijan lukemaan jokaisen ruudulle

ilmestyvan sanan.

10.3 Elamysosa

Verkkoreportaasin tekstissa on hypertekstin ominaisuuksia, mutta valilla
se kdantyy suorastaan hypertekstin parodiaksi. (Ks. Aarseth 1997, 80-81.)

Elamysosan jokaisen kohtauksen alku muodostuu omaa tahtiaan esiin
tulevista ja katoavista teksteista. Lukija ei voi mitenkaan vaikuttaa
tekstien ilmestymiseen, han voi vain odottaa karsivallisesti, lopettaa koko
reportaasin katselun tai vaihtaa osastoa. Jos hén vaihtaa osastoa, han
joutuu ojasta allikkoon: Tekstikatkelmat alkavat jalleen juosta omaa
tahtiaan ruudulla.

Naiden tekstiosuuksien aikana reportaasi muuttuu televisio-
ohjelmaksi. Lukija voi vain katsella, vaihtaa kanavaa tai sulkea laitteen.
Tama tapahtuu vain silla erotuksella, ettd mikali lukija/katsoja palaa
jalleen "kanavalle”, hanen kesken jattamansa ohjelma alkaa jalleen alusta.
Lukemisen vapaus on niin rajoitettua kuin se ylipaataan on mahdollista.

Talla on todennéakadisesti kahtalainen vaikutus. Ne lukijat, jotka
kiirehtivat kayttamaan ingressissa "Hyppaa yli” -painiketta
todennakoisesti kyllastyvat taydelliseen passiivisuuteen heti. Luulen
kuitenkin, etté osa lukijoista suostuu ryhtymaan katsojaksi ja pysahtyy
nauttimaan valmiiksi tehdysta esityksesta. Automaattisesti ilmestyvat
lyhyet lauseet ovat tavallaan valmiiksi silméilyn a&arimmainen muoto.
Kerrallaan esiin tulevan tekstin havaitsee ja ehka jopa ymmartaa
(Tahvonen 1998, 55) lukemattakin, ja juuri kun edellinen viesti on
tavoittanut ymmarryksen, edessa on jalleen uusi teksti.

Kun lukija saapuu kohtauksen loppuun, tekstin rakenne muuttuu
ratkaisevasti. Lineaarisesti etenevan tekstin passiivinen seuraaminen

loppuu, teksti muuttuu vuorovaikutteiseksi levottomaksi tekstiksi.
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10.3.1 Levoton teksti

Verkkoreportaasimme kohtaukset loppuvat tekstin vuorovaikutteiseen
muotoon, jota kuvaan Nicklas Kosken keksimaa termia kayttaen
levottomaksi tekstiksi. Samankaltaisia tekstin muotoja 16ytyy esimerkiksi
The Remedi Projectin, Benettonin Colorsin seka Andy Cameronin
Antiromin tuottamissa verkkoteoksissa (ks. esim. Colors, numero 27, Love
thy neighbor -osuus).

Tarkoitan levottoman tekstin kasitteella tekstia, jota ei varsinaisesti
ole olemassa ennen kuin lukija "kayttad” sita. Teksti on jo itsessaan
eraanlainen kayttoliittyma, silla tekstin kayttaminen vaikuttaa myos
muihin teoksen sisaltéihin, ennen kaikkea daneen.

Esimerkiksi Sammio-kohtauksessa levoton teksti rakentuu nelidista.
Kun kayttgja vie hiiren nelididen paalle, esiin ilmestyy yksittaisia tai
pareittain esiintyvié lauseita. Samalla kayttaja saa aikaan aania. Huone-
kohtauksessa levoton teksti, yksittaiset sanat, on luettavissa myoés ilman
erityista toimintaa. Hiirta litkuttamalla paljastuu kuitenkin osuuden
erityinen juju, sanoihin liittyva puhe.

Levoton teksti on mita suurimmassa maarin epalineaarista. Kukin
tekstin osa on enintaan parin lauseen mittainen, ja niiden lukemisen
jarjestys on taysin lukijan valittavissa. Myos tekstin rakenteellinen
(epd)lineaarisuus riippuu lukijasta. Esimerkiksi Sammio-kohtauksessa
tekstin kayttoliittymana toimivat neliot ovat jarjestyksessa, jota ainakin
lansimaisen lukijan voisi odottaa alkavan kayttaa vasemmalta oikealle,
ensin ylarivi, sitten alarivi. Nain ei kuitenkaan valttamatta tapahdu.

Koekayttajia®* seuratessamme havaitsimme, etta nelididen

kayttamisen jarjestys vaihtelee suuresti. Epalineaarisuuden vaikutelma on

siis joka tapauksessa todellinen.

3 Tekemastamme kaytettavyystestuksesta lisda Nicklas Kosken tutkielmassa.
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10.3.2 Levottoman tekstin kybertekstuaalisuus ja ergodisuus

Levottoman tekstin rakenne on erikoinen. Hypertekstiksi sitd ei oikeastaan
voi maaritella, silla levottoman tekstin “solmuista”, yksittaisista lauseista,
ei johda konkreettista linkkid mihinkaan. Kunkin kohtauksen levottoman
tekstin kaikki osat sijaitsevat samalla sivulla, ja "linkitys” liittyy
pikemminkin tekstikappaleiden herattdmiin ajatuksiin ja niiden valisiin
yhteyksiin.

Otan levottoman tekstin analyysiin avuksi Espen Aarsethin (1997)
esittelemat termit kyberteksti ja ergodisuus, jotka laajentavat hypertekstin
kasitettd. Ne liittyvat mielestani laheisesti myoés tekstin
vuorovaikutteisuuteen. Kaikissa on periaatteessa kyse siitd, millainen
suhde tekstin ja sen lukijan/kayttajan valille muotoutuu ja miten
lukija/kayttaja voi tekstia muokata.

Kyberteksti on hypertekstia laajempi kasite. Aki Jarvisen (1999, 36)
tulkinnan mukaan se sisaltaa hypertekstin linkkeihin ja dokumentteihin
perustuvan rakenteen lisdksi muunlaiset tekstit, joiden lukeminen vaatii
tietynlaista harkitsemista ja arviointia jo pelkastaan niiden saattamiseksi
rakenteeltaan ymmarrettavaksi, tulkinnoista puhumattakaan.
Kybertekstuaalisessa prosessissa lukija tai kayttaja tekee valintoja ja
tyostaa tekstia myos rakenteellisesti niin, etta perinteinen lukemisen kasite
ei enda riita (Aarseth 1997, 1).

Kyberteksti ei Aarsethin mukaan ole uusi tai vallankumouksellinen
tekstin muoto, eika se koske vain digitaalisia teksteja. Paperille painettu
teksti voi olla kybertekstia aivan yhtéa hyvin kuin tietokoneen ruudulla
nakyva. (Emt., 18-19). Eras Aarsethin esimerkeista on ikivanha
kiinalainen oraakkelimainen kirja I Ching. Kirja jakautuu kymmeniin
osiin, joita luetaan erilaisissa tietyn rituaalin osoittamissa jarjestyksissa
(emt., 66). Kirja ei siis oikeastaan merkitse mitaan ilman lukijan tekemia
valintoja, toisin kuin rakenteellisesti lineaarinen Kkirja, jonka viesti on aina

sama (tekstin tulkinta on tietenkin aina riippuvainen lukijasta).
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Ergodisuus on kybertekstien lukemisen ja kayton piirre (emt., 1).
Ergodisessa tekstuaalisuudessa kayttaja joutuu jatkuvasti tekemaan
valintoja, paattamaan, mika on kiinnostavaa. (Tama tietenkin koskee yhta
lailla myo6s hypertekstia.) Ergodisuuden oleellisin piirre on tekstin rakenne.
Aki Jarvisen (1999, 51) mukaan ergodisuudessa tekstin lukemisen tapa ei
ole yhdentekeva. Ergodisen tekstin lukeminen vaatii muutakin tyéta kuin
sivujen k&antelemista tai silmien liikuttelua, jotta teksti saavuttaisi
ymmarrettavan olomuodon myds rakenteellisesti. Rakenteesta syntyvét
merkitykset voivat olla hyvinkin yksildllisia. (Emt, 51.)

Toiseksi esimerkiksi tasta tekstin rakentamisen tavasta Aarseth
esittelee Raymond Quenaun runokirjan Cent mille milliards de poémes.
Quenaun kirjassa jokainen sivu on viipaloitu neljdantoista liuskaan, jossa
jokaisessa on yksi rivi tekstid. Lukija voi liuskoja kaantelemalla muodostaa
riveista yha uusia kokonaisuuksia. Kirjasta voi siis riveja yhdistelemalla
koota 100 000 000 000 000 erilaista runoa. Ei ole yhdentekevaa, missa
jarjestyksessa lukija liuskoja lukee, silla lopputulos riippuu taysin hanen
tekemistaan valinnoista. (Ks. Aarseth 1997, 62.)

Kybertekstin ydinajatus 10ytyy siis tavasta, jolla tekstia "rakennetaan”
luettavaksi. Tahan prosessiin Aarseth (1997, 63—64) esittaa seitseman
erilaista piirrettd, joista nostan esiin kayttajan toiminnan.

"Kayttajan toiminta” kasittelee niita toimintoja, joita kayttajan on
mahdollista tekstille tai tekstissa tehda. Kayttaja voi tulkita kaikkia
teksteja, mutta on toimintoja, jotka ovat mahdollisia vain tietynlaisissa
teksteissa. Tutkiminen tai luotaus, eli erilaisten tekstipolkujen valinta, on
mahdollista kaikissa hypertekstirakenteissa. Kybertekstissa lukija voi myos
muokata tekstia valikoimalla ja tyostamalla tekstin osia (esimerkiksi
valitsemalla Cent mille milliards de poémes:n tekstiliuskoja). Rakentaminen
puolestaan tarkoittaa sitd, etta kayttaja voi laajentaa ja muuttaa tekstia

lisdamalla siihen omaa kirjoitustaan tai ohjelmointiaan (Kuvio 1).
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Kyberteksti <—— Rakennus K

<——  Muokkaus A

Y

<— Luotaus ¥

Hyperteksti -

A

J

Tava!linen A
tekstl — Tulkinta ————>

Lahde: Aarseth 1997, 64
KUVIO 1
Kayttgjalle mahdolliset toiminnot tekstissa (Espen Aarsethia

soveltaen)

Hypertekstirakenteissa lukija/kayttdja siis navigoi pitkin teoksen
tekijan luomia valmiita polkuja, mutta kybertekstissa kayttaja tekee nama
polut itse. Teoksen tekija tarjoaa hanelle tekstin, mutta kayttajan on
luotava sille rakenne.

Levotonta tekstia voi mielestéani pitaa erdéanlaisena
kybertekstirakenteena, varsinkin jos otetaan huomioon myds tekstiin
erottamattomasti liittyva aani.

Levottoman tekstin osien lukeminen vaatii tyota (hiiren kaytto), ja
niiden ymmartaminen ja tulkinta on mahdotonta ilman tietynlaista
"harkintaa ja arviointia” (ks. Jarvinen, A. 1999, 36). Esimerkiksi Aula-
kohtauksessa levoton teksti jaa ilman lukijan/kayttajan osallistumista
pelkiksi yksittaisiksi Kirjaimiksi.

Kayttaja joutuu siis ensin tekemaan tekstin nakyvéksi ja edelleen
valitsemaan, minka tekstin han kerrallaan haluaa lukea. Samalla han

muokkaa tekstiin liittyvaa adnimaailmaa. Rauhallisella hiiren liikuttelulla

95



tekstista muotoutuu erilainen kokonaisuus kuin nopealla, silla liike
vaikuttaa myds aaneen.

Verkkoreportaasimme levotonta tekstia voisi sanoa peliksi, silla pelin
tavoin se vaatii osallistumista, toisin kuin tarina (ks. Murray 1997, 140).
Tarkemmin sanottuna se kuitenkin on pikemminkin kone. Tekstilla ei voi
pelata, sité voi vain kayttad. Koneen tavoin jokainen levoton teksti -osuus
odottaa kayttajan aktiivista osallistumista, koneen kayttamista. Jotta
kayttaja huomaisi koneen, se on jo valmiiksi "kdynnissd” (Sammion
nelididen liike, Aulan kirjainten hypahtely jne.), mutta kybertekstille
ominaisella tavalla ilman ihmisen aktiivista osallistumista se ei viela saa
aikaan mitdén, merkitse mitaan.

Tehtaan kuolemassa levottomalle tekstille ominaista on myds sen
lilttyminen erottamattomasti teoksen sisaltéon (ks. Murray 1997, 82—-83).
Kone-metafora liittyy oleellisesti aiheeseemme, tehtaisiin. Kaikki eivat
varmaankaan ymmarra metaforaamme, mutta ne, jotka ymmartavat,
saattavat pitaakin siita. Ei kuitenkaan ole kovin merkittavaa, selvidako
kone-ajatuksemme lukijalle. Levottoman tekstin vuorovaikutteisuuden

viehatys sailyy silti.

10.3.3 Levottoman tekstin vuorovaikutteisuuden taso

Kybertekstin kasite liittyy laheisesti vuorovaikutteisuuteen, vaikka Espen
Aarseth ei itse termista pidakaan (ks.luku 3.3). Verkkoreportaasimme
vuorovaikutteisuuden ydin on levoton teksti ja siihen nivoutuva
dadnimaailma.

Vuorovaikutteisuutta voi pitéda varsin rajoitettuna. Vuorovaikutuksen
maara tai "taso” ei kuitenkaan ole lainkaan selva kasite.

Esimerkiksi Brenda Laurel (1993, 20) on jaotellut interaktiivisuuden
tason kolmeen eri vaiheeseen; valintatilanteiden maaraan, valintojen
maaraan ja merkitykseen eli interaktiivisuuden todellisiin vaikutuksiin.
Taman luokittelun mukaan todellista interaktiivisuutta olisi vain kayttajan

mahdollisuus muuttaa teosta pysyvasti.

96



Laurel el kuitenkaan pida maaritelmééansa taydellisend. Hanen
mukaansa interaktiivisuuden todellinen mittari ovat teoksen kayttajan
tuntemukset, aivan kuten Nielsenin mielesta tarkein hypertekstin kriteeri
on se, etta kayttaja tuntee voivansa liikkua tiedon verkostossa vapaasti (ks.
luku 3.1). Teos onnistuu olemaan interaktiivinen vain, jos kayttaja tuntee
osallistuvansa toimintaan. Valintatilanteiden maaran, valintojen maaran ja
merkityksen taitava sommittelu auttaa tAman tunteen saavuttamisessa,
mutta yhta hyvin osallistumisen tunne voi syntya aidontuntuisten
aistimusten seka liikkeen ja visuaalisten elementtien tiiviin yhteyden
avulla. (Emt., 21.)

Laurelin mukaan tama voi toteutua oikeastaan vasta
virtuaalitodellisuudessa, jossa ruutu, nappaimistot ja muu hairitseva
teknologia on haivytetty nakymattomiin. Vapaasti tulkittuna "kayttajan
tuntemusten” arviointia voidaan kuitenkin soveltaa myds levottomaan
tekstiin. Mielesténi tekstin ja &&nen yhdistaminen saa aikaan sen, etta
kayttaja todellakin voi tuntea osallistuvansa toimintaan. Aani on niin
oleellinen osa verkkoreportaasimme kokonaisuutta, etta lukijan

mahdollisuutta vaikuttaa sen muodostumiseen voi pitdd merkittavana.

10.3.4 Tarinan vuorovaikutteisuus

Mita tama kaikki sitten oikeastaan merkitsee? Mita merkitysta
levottomalla tekstilla ja sen toiminnalla on?

Eras mielenkiintoisimmista nakdkulmista vuorovaikutteisuuden
sumeaan kasitteeseen on sen suhde tarinaan (ks.luku 8.3.1). Kuten Andy
Cameron (1995) toteaa, interaktiivinen tarina tuntuu kasitteelta, johon
sisaltyy jotakin ristiriitaista ja uutta. Interaktiivisuuden ymmarretaan
muuttavan kertomuksen erilaisiksi mahdollisuuksiksi: Vaihtoehtoihin
perustuva enta jos -rakenne korvaa perakkaisyyteen perustuvan
narratiivisuuden (ema).

Cameron pohtii interaktiivisen tarinan kasitetta usealta eri kannalta,

mutta myontaa heti alkuun, ettei kukaan itse asiassa tieda, millainen
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interaktiivinen tarina voisi olla. Lineaarisuus ja ei-interaktiivisuus,
multilineaarisuus ja interaktiivisuus ovat hdnen mukaansa kuitenkin
selkeasti yhteenkuuluvia kasitepareja. Cameron pitaa multilineaarisuutta
ja vuorovaikutteisuutta jopa lahes synonyymeina. Tama kay ilmi hanen
pohtiessaan, kuinka paljon interaktiivisuutta tarvitaan interaktiiviseen
tarinaan (ema). Talla han selvasti tarkoittaa pikemminkin sita, kuinka
paljon lukijalle on tarjottava vaihtoehtoja, siis kuinka multilineaarinen
tarinan on oltava.

On selvaa, etta tarina ei muutu ei-lineaariseksi (siis Cameronin
mukaan interaktiiviseksi) silla, etta se paloitellaan osiksi ja varustetaan
kukin osa eteen- ja taakse -painikkeilla. Vaihtoehtoja on siis oltava
enemman, mutta kuinka paljon?

Riittavaa vaihtoehtoisten reittien maaraa Cameron ei osaa sanoa.
Han pitaa kuitenkin multilineaarisuutta automaattisesti
vuorovaikutteisuuden takeena. Hanen mukaansa tarina muuttuu
ratkaisevasti silla hetkella, kun lukija puuttuu tarinan kulkuun
esimerkiksi siirtymalla multilineaarisessa rakenteessa tekstisolmusta
toiseen. Tarina "muuttuu jo tapahtuneesta sattumien sarjasta tapahtuman
kokemiseksi, tapahtumaksi joka on téassa ja nyt. Perfektista tulee
imperfekti, tarinan aika muuttuu todelliseksi ajaksi, selonteko
kokemukseksi. Katselijasta tai lukijasta tulee osallistuja tai pelaaja, ja
kertomus alkaa muistuttaa pelia”. (Ema.)

Tasta syntyy sovittamaton ristiriita: Cameronin mukaan peli ja tarina
ikdan kuin kumoavat toisensa (ks. myos luku 8.3.1).

Cameronin pohdiskelut ovat kiinnostava nakokulma levottoman tekstin
tarkasteluun. Jokaiseen Tehtaan kuoleman levottomaan tekstiin sisaltyy
myds tarina, jota voidaan pitdd vuorovaikutteisena. Kuten jo aiemmin
totesin, Tehtaan kuoleman levottomat tekstit eivat kuitenkaan ole niinkaan
peleja, vaan koneita.

Tama tekee Cameronin esittadméan ongelman hieman
yksinkertaisemmaksi. Koska tarinaa ei pelata, vaan sita kaytetaan, silta ei

vaadita yhtd monimutkaista rakennetta kuin Cameronin hahmottelemassa
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enté jos -rakenteessa. Tehtaan kuoleman levottomien tekstien tarinoilla ei
esimerkiksi ole lukemattomia erilaisia loppuja. Multilineaarisuus perustuu
siihen, etta levottoman tekstin jokainen erillinen osa on samalla yksi pieni
tarina: Tarinan sujuvuuden kannalta ei ole merkittavaa, missa
jarjestyksessa kayttaja levottoman tekstin osia lukee. Esimerkiksi Aula-
kohtauksessa levottoman tekstin osat muodostavat vuoropuhelumaisen
tarinan. Tarinan lukeminen ei vaadi erilaisten polkujen valintaa, vaan
vuoropuhelun muodostamista kybertekstille ominaisella tekstin rakenteen
tyostamisella ja valikoinnilla.

Muuttuuko lukeminen sitten multilineaarisuuden ansiosta Cameronin
sanoin "tapahtuman kokemiseksi”?

Taianomainen muutos on mielestdni hieman liioiteltu. Esimerkiksi
Turun yliopiston kirjallisuustieteen laitoksen kokeellinen hyperromaani
Julia Beta ( www.utu.fi/hum/kkirjallisuus/romaani/juliab.htm ) ei
multilineaarisesta hypertekstirakenteestaan huolimatta muutu
"tapahtumien kokemiseksi”. Kun luen Julia Betaa, voin valita tarinan
lineaaristen osien jarjestyksen, voin hypata lukemaan "uutista” tai Julian
paivakirjaa, mutta pysyn edelleen valmiin tarinan lukijana.

Jossain maarin levottoman tekstin kayttamista voi kuitenkin pitaa
tapahtumien kokemisena. Multilineaarisen tarinan tekstisolmusta toiseen
litkkuminen ei sité vield ole, mutta aania tuottavan teksti-koneen

kayttaminen on.

10.4 Asiaosa

Tehtaan kuoleman asiaosuuden hypertekstirakenne on aarimmaisen
yksinkertainen. Lukija saapuu aina osuuteen mennessaan “etusivulle”,
jossa hanella on valittavanaan kolme paaotsikkoa seka otsikko, jonka takaa
lI0ytyy tietoa tekijoista seké linkkeja ja lisatietoa. Paaotsikkojen takana on
taysin lineaarista tekstia.

Lukija voi siirtya vain eteen- tai taaksepain, palata asiaosuuden

etusivulle tai siirtya takaisin elamysosuuden kohtauksiin.
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Asiaosuuden teksti pyrkii olemaan ennen kaikkea helposti
silmailtavaa. Tata helpottavat tekstin osuuksien lyhyys ja avainsanojen
lihavointi. En tosin ole aivan varma siita, ovatko nyt lihavoidut sanat juuri
niita tarkeimpia. Usein sanojen lihavointi jouduttiin ratkaisemaan
pikemminkin taitollisten kuin sisalléllisten syiden perusteella.

On myonnettava, etté en ole taysin tyytyvainen myoskaan tekstien
rakenteeseen. Olisin toivonut, etta ne olisi voitu jarjestaa siten, etta
esimerkiksi Uhatut tehtaat -tekstissa lukija ei joutuisi aina lukemaan
tekstia alusta loppuun. Ideani mukaan lukija olisi paassyt ensin Pyynikin
Panimosta lyhyesti kertovalle sivulle, josta han olisi voinut valita joko lisaa
tietoa Panimosta tai siirtyd suoraan Lutakkoon. Samaa rakennetta olisi
voitu soveltaa myds muihin asiaosuuden teksteihin.

Taittajana ja ohjelmoijana toimineen Nicklas Kosken mielestéa
tallainen rakenne olisi kuitenkin ollut lukijalle litan monimutkainen. Han
saattaa olla oikeassa. Eksyminen hyperavaruuteen (ks. luku 6.4) on useissa
hyperdokumenteissa pikemminkin saanto kuin poikkeus.

Nyt asiaosuus on hyvin vakaa ja helppotajuinen. Osan tehtavana
onkin tarjota yksityiskohtia elamysosan muodostamaan tarinaan. Sielta
Ioytyvat mm. ensimmaisiin tekstiversioihin (Liite 3) lisaamani Kirjasitaatit.
Asiaosuus myos selvittaa, ketd paahenkiléomme oikeastaan ovat seka kertoo
tietoja reportaasimme kohteena olevista tehtaista. Asiaosuus ei ole
valttamaton elamysosuuden tarinan ymmartamiselle, mutta se taydentaa

sita ja ankkuroi reportaasimme osaksi laajempaa kokonaisuutta.
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11. Loppusanat

Tehtaan kuolema on siis multilineaarinen, jossain maarin
vuorovaikutteinen hypermediateos. Mutta mitéd on Tehtaan kuoleman
journalismi?

Toistan jalleen verkkoreportaasille muotoilemamme maaritelman:
Verkkoreportaasi on journalistinen teos, jossa yhdistyvat reportaasille
ominaiset piirteet ja ainoastaan tietoverkossa mahdolliset ominaisuudet.
Naista tarkein on vuorovaikutteisuus. Verkkoreportaasi on medioiden
synteesi, jossa tietoverkon mahdollisuudet, painettu lehti, televisio, radio ja
jopa elokuva sulautuvat yhdeksi uudeksi ilmaisumuodoksi.

Kuten luvussa 4 pyrin osoittamaan, reportaasi on hyvin
monimuotoinen juttutyyppi. Tehtaan kuolemaa voi siis mielestani hyvinkin
luonnehtia teokseksi, jossa yhdistyvat reportaasille ominaiset piirteet ja
ainoastaan tietoverkossa mahdolliset ominaisuudet. Journalismin suhteen
verkkoreportaasimme kuitenkin nayttaa jakaantuvan kahtia. Tassa on kyse

nakokulmasta, jonka Gunnar Liestgl (1994) tiivistda osuvasti:

"[...]multilinearity and the reader’s increased influence on the
meaning production also have a negative side: the efficiency of
communication decreases.” (Liestal 1994, 111, korostus AK.)
Kun teoksessa korostetaan hypermedian keinojen kayttéa, sen kyky
konventionaaliseen tiedonvalityksen katoaa tai heikkenee. Se ei voi tarjota
tasmallista tietoa. (Emt., 111.) EIamysosuudessa tdma on havaittavissa
selkeésti.

Tajunnanvirtamaisuus ja runollisuus eivét sulje journalismia pois.
Elamysosuus sopii edelleen jopa Pertti Hemanuksen (1990, 13-14)
esittamaan journalismin maaritelmaan, silla se on ajankohtainen,
faktapohjainen sanoma. Elamysosa on journalismia samaan tapaan kuin
New Journalismiin kuuluvat erilaiset reportaasit olivat. Itseltani
toimittajana tama vaati samantapaista oivallusta kuin New Journalismin

johtotahdelta Tom Wolfelta.
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"It was the discovery that it was possible in non-fiction, in
journalism, to use any literary device, from the traditional
dialogisms of the essay to steram-of consciousness|...]to excite
the reader both intellectually and emotionally.” (Wolfe 1973,
15).

Elamysosa on verkkoreportaasimme “kiinnostavampi” osuus. Olen
itsekin keskittynyt siihen niin kirjoitusprosessissa kuin tutkielmassanikin.
Mielestani elamysosa tarvitsee kuitenkin rinnalleen asiaosan. Olen varma
siita, etta molemmilla osilla on oma tarkea tehtavansa.

Tueksi vaitteelleni riittakdon tassa pienimuotoinen
kaytettavyystestaus, jonka teimme verkkoreportaasin ensimmaisen version
valmistuttua. Silloisessa versiossa emme mitenkaan opastaneet lukijoita
asiaosaan, eivatké kaikki koehenkilémme sité l6ytaneet®. Esimerkiksi 20-
vuotias opiskelijamies, joka ei huomannut asiaosaa lainkaan, antoi meille

seuraavanlaista palautetta.

Tama teos ei varmasti ollut suunniteltu minun laiselle
ihmiselle, koska en ymmartanyt oikein mitaan siita
Tiedustellessamme kyselylomakkeessa, jaikd han kaipaamaan jotakin

tietoa, han vastasi:
Liian laaja kysymys vastattavaksi.

Suppean kaytettavyystestauksen yhden koehenkilén mielipiteista ei
tietenkaan voi vetaa laajoja johtopaatoksia. Olen kuitenkin sitd mielta, etta
lukijat odottavat saavansa verkkoreportaasistakin elamysten lisaksi myds
selkeaa tietoa. Vaikka asiaosuus jai reportaasia tehdessamme hieman
sivuseikaksi, se tuntui olevan koehenkildidemme mielesta tarkea. 37-

vuotias mies kuvasi elamys- ja asiaosuutta seuraavasti:

% Kaytettavyystestauksesta laajemmin Nicklas Kosken tutkielmassa.
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Pomppivat tekstit, levottomia. Varsinainen tekstiosuus (se,
mika on valkoisen nappulan takana) toimii hemmetin
komeasti. Hurja tietopaketti, tunnetta mukana.

Kun kirjoitin Tehtaan kuolemaa, tavoitteenani oli 10ytaa vaihtoehto
verkkojournalismin sanapdtkaille, rikkoa pyha ja koskematon teksti.
Halusin selvittad, mita voisi olla elamyksellinen ja koskettava, kiinnostava
ja samalla informatiivinen journalistinen teksti verkossa. Onnistuin
mielestani 16ytamaan yhden mahdollisen vaihtoehdon.

Vaihtoehdon toimivuudesta voi tietenkin olla monta mielta.
Silmailtavyys, ymmarrettava hypertekstirakenne ja vuorovaikutteisuus
kuuluvat kiinnostavan ja sujuvan verkkotekstin perusperiaatteisiin.
Toisaalta verkkoreportaasimme kylla vastaa naihin vaatimuksiin, mutta
toisaalta se vaatii enemman kuin pelkkaa silmailya.

Tehtaan kuoleman lukeminen vaatii vaivaa ja vie aikaa. On taysin
mahdollista, etta kiireinen verkon kayttaja ei lahdekdan mukaan
tehtaaseemme.

Tama riski on otettava huomioon, mutta mielestani emme silti
epaonnistuneet. Verkkoreportaasimme vaatii paljon, mutta se pystyy myds
tarjoamaan jotakin, mihin suuri osa verkkojournalismista ei kykene.

Tehtaan kuolemaa on kiinnostavaa tarkastella alkuperaisen
tavoitteeni pohjalta. Elamysosassa totuttu tekstin muoto on rikottu, ja
varsinkin levotonta tekstia voi mielestani pitdd hyvinkin onnistuneena
ilmaisukeinona. Asiaosuus on kuitenkin mité suurimmassa maarin
lehtijournalismista tuttua tekstimassaa. Tasta voisi kenties paatella, etta
tekstipotkojakin tarvitaan. Ne eivat vain saa olla verkkojournalismin ainoa
muoto.

Verkkoreportaasin kirjoittaminen oli vaikeaa. Ongelmia aiheuttivat
paitsi omat eparealistiset tavoitteeni, myds valitsemamme kerronnan
muodon vaatimukset. Multilineaarisen, vuorovaikutteisen reportaasin
kirjoittaminen ei todellakaan ole helppoa. Luulen, etté lehtitaustani
vaikutti Kirjoittamiseeni ainakin sen hankalimmissa vaiheissa. On selvaa,

etta hypermediamuotoinen teksti vaatii toimittajalta jossain maarin
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erilaisia taitoja kuin lehtiteksti. Esimerkiksi kokemus kasikirjoitusten
teosta olisi ollut hyddyllista.

Tyoryhmamme muut jasenet olivat Kirjoittamisessa tarkea apu. Jos
ylipdataan voin antaa neuvoja hypermediateokseen Kirjoittaville
toimittajille, haluan ennen kaikkea korostaa, etta hypermedia vaatii
yhteistydtd. Neuvotelkaa, suunnitelkaa, piirtdkaa kaavioita ja kuvioita,
lukekaa tekstin eri versioita yhdessa ja kommentoikaa jatkuvasti toistenne
tyota.

Luulen, etta myos tutkielmaan kirjaamistani kokemuksista seké
ongelmien ja mahdollisten ratkaisujen arvioista voi olla apua
verkkoreportaasia suunnittelevalle toimittajalle.

Tutkielmani vahvin puoli ovatkin omat kokemukseni. Sen suurin
heikkous liittyy lahtokohtani laaja-alaisuuteen. Kun tarkastelen ty6tamme
journalismin, hypertekstuaalisuuden, vuorovaikutteisuuden,
narratiivisuuden ynna muiden nakékulmien pohjalta, en pééase kovin
syvalle missaan naista lahestymistavoista.

Myo6s uusmedian alaan liittyva kasitteiden sekamelska néakyy
tutkielmassani. Vaikka olenkin yrittanyt maaritella termit ainakin itselleni
selviksi, huomaan kayttaneeni niitd useimpien uusmedian tutkijoiden
tapaan hieman epamaaraisesti.

Esimerkiksi hypermedian ja hypertekstin kéasitteiden vaihteleva
kaytto on silti taysin tietoista. Valilla oli tarpeen korostaa
verkkoreportaasimme hypertekstirakenteen multimediaominaisuuksia.

Kaytan vaihtelevasti myds sanoja "lukija” ja "kayttaja”. Sekin on
tietoinen ratkaisu, silla joissakin Tehtaan kuoleman osissa yleisomme on
lukija, toisissa kayttaja, ehka katselija tai kuuntelija.

On vaikeaa arvioida, missa verkkoreportaasin kohdassa lukijan rooli
muuttuu ja miksi. Tasta loytyisi aineksia jatkopohdiskeluun.

Tehtaan kuolema on vain yksi esimerkki verkkojournalismin uusista
ilmaisumuodoista. Tassa tutkielmassa en voinut syventyd muiden verkosta
lIoytyvien teosten tarkasteluun, vaikka tutkittavaa niista l6ytyisi varmasti

runsaasti. Erittain kiinnostava tutkimuksen aihe olisi esimerkiksi
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Lahteet

Olen jakanut lahteet painettuihin (kirjat, sanoma- ja
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Liitteet

Liite 1. Suunnitelma aiheesta ja ty0njaosta

Paivitetty 10.11.1998

Lopputyd: verkkoreportaasi
Reportaasi verkossa — tarinoita tehtaasta

AIHE JA TYONJAKO

- Reportaasin aiheena vanhat, purku-uhan alla
olevat tehdasrakennukset ja niissa tyoskentelevat
tai harrastavat ihmiset. Keté néissa "hylatyissa"
tehtaissa toimivat ihmiset ovat, miksi he

haluavat olla juuri ndisséa rakennuksissa? Mité he
siella tekevat?

Jos ja kun rakennus keikkuu purettavien listalla,
mitd ihmiset ovat tehneet rakennuksen
pelastamiseksi? Mita he aikovat tehda, jos
rakennus havitetaan?

- Kohteina Tampereella Matti-Trikoo ja Pyynikin
tehdaskiinteistt, Jyvaskylassa Lutakko ja Turussa
Manilla. Paikkojen valinnassa tarkoituksena ei

ole niinkdan esitella tiettyja tehdasrakennuksia

kuin yrittd& saada ndma paikat edustamaan kaikkia
Suomen vanhoja, ransistyvia tehtaita. Tavoitteena
on loytaa tehtaista hyvin erilaisia ihmisia.
Matti-Trikoossa toimii antiikkikauppa, Pyynikilla

on erilaista harrastustoimintaa, Lutakossa
glamrockbandi.

- Aihe on yhteiskunnallinen ja journalistinen
(pitaisikd vanhoja rakennuksia sailyttad), mutta
sitd lahestytaan ja kasitellaan ihmisten,
tunteiden, pienten yksityiskohtien kautta:

-Rakennukset: Mik& on niiden menneisyys, mité ne
ovat nyt, mita ne voisivat tulevaisuudessa olla?
(esineitd, niiden historiaa, aania...)

-lhmiset: Ket&, mita tekevat, mita rakennus
heille merkitsee? (ajatuksia, jopa yksittaisia
sanoja...)

Toteutus ja tydnjako

Reportaasi koostuu liikkuvasta kuvasta, &anista,
valokuvista, tekstistd. Osa teksteista voi olla
puhetta ja liikkuva kuva videolta otetuista
yksittaisista ruuduista koostettua animaatiota.
Kaytettavissa on digivideokamera, jonka
tallentaman aanen taso riittda kayttoomme
mainiosti.

Nicklas Koski:

Flash-tekniikka, reportaasin kokoaminen
Anni Kamarainen:

Tekstit, haastattelut, kasikirjoitus

Suvi Vesalainen:

Video, aani, kasikirjoitus

Heini Kettunen:

Aéni

Yhteista:

Valokuvat (Kai Sinervo auttaa tarvittaessa),
reportaasin muoto
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Liite 2. Ideoita verkkoreportaasin rakenteeseen

Paivitetty 10.11.1998

Lopputyd: verkkoreportaasi
Reportaasi verkossa — tarinoita tehtaasta

IDEOITA

Kuvituskuviksi valokuvia purkutydmaalta, samaten
aaniefekteja. Paikaksi kelvannee Hatanpaan
viljasiilot, jossa koneita jyllaa varmasti

tarpeeksi. Anni kuvaa, koska asuu lahella.
Lahikuvia koneista ja kivikasoista jne. Heini
hankkii koneiden aanta jne.

Muoto

Kuinka paljon lukija voi jutun etenemiseen
vaikuttaa? Ei taysin lineaarista hommaa. Teos
jaettu kohtauksiin joiden valilla voi vapaasti
navigoida. Kukin kohtaus on puolestaan
lineaarinen. Talla tavalla teoksen yksittaisia
osia voi katsella yha uudestaan ja ne voi katsoa
haluamassaan jarjestyksessa (vrt. Berlin S+U).

Rakenne

Alussa eri paikat kootaan yhdeksi tehtaaksi,
toinen nurkka Manillasta, toinen Pyynikilta,
ylakerta Lutakosta jne. Myds sisétiloista
kollaasi - salakaytavia, portaikkoja, aula
Pyynikilta jne.

Henkilot asustavat kukin omassa tilassaan
kuvitellussa tehtaassa. Reportaasi jaetaan
henkil6iden mukaan, siis esim. kuuteen osaan.
Lopussa tehdas hajoaa todellisiksi paikoiksi ja
paikantuu eri paikkakunnille, samalla kerrotaan,
mit& kullekin rakennukselle on konkreettisesti
tapahtumassa.

Koska alun tehdas edustaa kaikkia Suomen vanhoja
tehtaita, esitellaén jutun lomassa yleista tietoa
vanhoista tehtaista. Ovatko ne arvokkaita? Miksi?
Miké niiden kohtalo on? Onko laajoja
suojeluhankkeita jne.

Joka paikasta muutama lahikuvavideo, vaikka
ompelukoneen neula joka liikkuu. Kaikki videot
ovat danettomia. Aani liitetaan
Shockwave-tiedostoon. Videopatkéat voivat olla osa
isompaa kuvakollaasia, jossa stillkuvat ja
viedokuvat ovat tasa-arvoisia.

Kansi

Kannessa esitelldaan lyhyesti mista on kyse, kuin
tv-ohjelmatiedoissa. Projektille on varattu

sivulla tietty jo kannessa ennaltamé&aritelty
pinta-ala. Kooltaan tila pysyy samana kautta koko
esityksen.

Ajatuksia

Mita journalismia tdmé& runomuotoinen kiteytys on?
Kiteytysjournalismia? Enta miten kuvakollaasit
soveltuvat journalismiin?
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Liite 3. Tekstin ensimmainen versio

Paivitetty 24.11.1998
Lopputyd: verkkoreportaasi
Reportaasi verkossa — tarinoita tehtaasta

ENSIMMAINEN TEKSTI

Tehtaan koneet pysahtyivat jo kauan sitten.
Tyolaisilleen se on vain muisto ja omistajilleen
tarpeetonta tuhlausta.

Aika rumakin se on, mutta sitke&sti elossa.

TEHTAUS

On vaikeaa arvioida, paljonko vanhoja tehtaita on
jaljella.

1. Mik& on tehdas?

Jos jokainen puinen verstas lasketaan tehtaaksi,
on purkuprosentti suuri. Tiili sen sijaan on

hyvin sitkeda. Perinteisia punatiilisia
teollisuusrakennuksia on purettu suhteessa
selvasti vahemman kuin esimerkiksi vanhoja
asuintaloja.

Tehdas:
2. Mik&a on vanhaa?

Teollisuuslaitoksen ikda on hankala maaritella,
silla toinen nurkka on usein vanhempi kuin
toinen. Tehtaisiin on aina rakennettu uusia osia
ja entisia korjailtu tarpeen mukaan.

Nykypdaivaan on sailynyt pari sataa tehdasta,
joissa on osia viime vuosisadalta.

Keskikaupunkien vanhojen tehtaiden kaytdsta tuli
ongelma kolmisenkymmenta vuotta sitten. Tehtaat
tuottivat tavaraa taydella teholla, kunnes
rakennemuutos alkoi lahettaa vakea Ruotsiin ja
siirtda teollisuutta kaupunkien laitamille tai
ulkomaille.

Punainen tiili kesti rakennemuutoksen ja
80-luvun. Vaikka kaupunkien arvokkaille paikoille
on ahkerasti kaavailtu asuntoja ja toimistoja,
suurin osa vanhoista tehtaista on edelleen
olemassa. Ainakin jossakin muodossa.

Virallisesti tyhjillaan tehtaista on vain

muutama, suurempi méara hukataan epamaaraiseen
varastointiin. I1so paja saattaa palvella
asuntovaunujen talvitallina.

Museoviraston mukaan tehtaiden parasta
uusiokayttoa olisi pienteollisuus.

Tehtaan arvoa mitattaessa ika ei valttamatta
merkitse mitdan. 1940-luvulla valmistunut Sunilan
tehdasalue on suojeluluokituksen karkipaassa.
Rakennukset on suunnitellut Alvar Aalto.

Vanhat tehtaat ovat harvoin arkkitehtuurin
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kauneimpia kukkasia. Maisemallinen merkitys,
kuuluminen kaupunkikuvaan on tarkeampaa.

Joskus ne ovat yksinkertaisesti hirvittavan
rumia, eivatka edes sovi muuttuneeseen
ymparistoonsa.

Rumuus:
Kauneus:
Tehtaus:
Historiallisesti tehtaat ovat arvokkaita.

Maailman perintokohteeksi valitut Verlan tehtaat
Kymenlaaksossa ovat hyvassa seurassa
kreikkalaisten temppeleiden kanssa.
Teollisuusrakennuksilla on virallisesti
tunnustettua, kansainvalista
kulttuurihistoriallista arvoa.

Kaikkein arvokkaimipia tehtaat kuitenkin ovat
ihmisille, joille ne eivat merkitse pelkkaa
historiaa.

PANNUHUONE
KELLO

Kello polttimohallin seindlla nayttda aina samaa
aikaa.

Talonmies Benny Gustafsson pysaytti kellon
elokuun 11. paivana kuusi vuotta sitten, kun
tehtaan tuotanto lakkasi. Han sanoo muistavansa
paivan kai ikuisesti. Tyopoydat papereineen,
koneet, kaikki oli entisellaan. Vain ihmiset ja
aanet olivat kadonneet.

Vaikka Gustafsson on sdilyttényt kaikki tehtaan
lopettamisesta kertovat lehtileikkeet, han ei
halua vaalia tehdas keskella kaupunkia
-nostalgiaa. Aika kulkee eteenpain, hdn sanoo.

Gustafsson on edelleen tehtaan talonmies. Kun
murtovarkaat rikkoivat konttorirakennuksessa
vaatesuunnittelijan tydhuoneen oven, han etsi
tilalle samanlaisen. Patinoituneen puuoven, ei
uutta sileda.

MUOTINAYTOS

Teollisen glamourin tapahtuma alkaa kuparisista
olutsammioista.

(Amiraali. Tilavuus n litraa... (kuva suurimmasta
pannusta ja tiedot siitd))

Luukuista humahtaa valoa ja kaksi mallia kiipeda
ylvaasti esiin. He tuijottavat yleison paiden yli
ravahtamatta, mutta jannitys nakyy hengityksesta.

Valilla mallit seisahtuvat kymmenen sentin paéhan
yleisdsta. Yleiso-parka yrittda olla katsomatta
heita silmiin.

Kun polkkatukkainen poika astuu nayttamolle
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toisen kerran, hanen oikeaan etusormeensa on
ilmestynyt tuppo sideharsoa.

Asuste.

Tai ehka tapaturma pukuhuoneessa - hdanen
varpaassaan on veriviiruja.

Naytds onnistuu. Mallit, vaatteiden suunnittelija
Sanna Setald, kampaajat ja meikkaajat halaavat
toisiaan. Sanna heiluttelee ruusuaan, hanta
nayttaa itkettavan.

KONTTORI

"Jaa helposti mieletdn haikeus",
vaatesuunnittelija Sanna Setdla sanoo.

"Mulla ei ollut aikaa luonnolliselle ty6sta
johtuvalle krapulalle, joten maanantaina piti
oikein |0ytaa aihetta itked. Niskat menivat
jumiin ja nyt paa kaantyy ehka kolmekymmenté
astetta."

Sanna istuu konttorin suuren pdydéan aaressa ja
piirtd& mustalla tussilla vaatteita.

Yksinkertaisia viivoja, polvihousuja, suuret
napit. Silitysrauta tuhisee takana.

"Usein ajattelen, ettd joku on joskus istunut
taman saman poydan takana ja ojennellut
palkkapusseja. Ja nyt mina vaannan tassa
lumppuja.”

TYYPPI 061198 oli Sannan ensimmainen oma naytos.

Han ei olisi koskaan jarjestanyt sité ilman
tehtaan sammiotilaa. Mallisto ei ole suoraan
tilan puvustamista, mutta melkein kuitenkin.

Han sai mukaan haluamansa b&ndin ja bongaili
malleja Stockmannin lehtiosastolta. Naytosta
edeltavana yona han valvoi, ompeli neppareita ja
ajatteli, ettéd on aivan sama, onnistuuko néytos.
""Pojat kavivat yolla maskeeraajan luona
hadissaan, etté saataisko me jotain naihin
finneihin. Aika hyvin tyypeilta, jotka on noin

vain yhtékkia pyydetty muotinaytdkseen. lhania
ihmisia."

"Kaikilla piti hyvin pokka, vaikka yleisoa oli
viiden ihmisen sijasta kaksisataa."

Tehdasta ei ole suunniteltu koristeeksi.
"Taalla on niin paljon asioita, joita ei ole
tehty varta vasten kauniiksi. Ne on rakennettu
kaytannon tyota varten suurella rakkaudella."

keskenkeskenerainen

KONTTORI
KAMPAAMO
"Millaisia haaveita sulla on?"

"Haluaisitko jotain porroisempaa?"
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Asiakas siristelee itsedan kultakehyksisesta
peilisté ja selittéé toiveitaan. Siistia, ei

kovin lyhytta. Saa siité kuitenkin vahan ottaa,
niskasta, ehka. Han aikoo luultavasti kasvattaa
hiuksiaan.

Hiusmuotoilija Kristiina Kaukinen ymmartaa heti
ja kay tyéhon. Han leikkasi hiuksia ensimmaisen
kerran viisivuotiaana, aidin oppien mukaan.

Han pitaa eniten taydellisen ylikasvaneista
hiuksista, silla niille voi tehda kokonaan uuden
muodon. "Kaikista hiuksista saa aikaan mita vain,
mutta muuttuminen ei ole itsetarkoitus. Tarkeinta
on, ettd asiakas parjaa paansa kanssa
kotioloissa."

Tyyppi-vaatteet tarvitsivat selkeita leikkauksia,
eivat fantasiakampauksia.

Muotinaytoksen teko oli vuorovaikutusta.
Kristiina ja Sanna miettivat alusta alkaen
yhdessa, mita vaatteet ovat ja millaiset hiukset
niihin sopivat. Tilan ansiosta he nékivat koko
ajan toistensa tyon.

Samanlaista yhteistyota tekivat 1960-luvulla
Vidal Sassoon ja Mary Quant.

HALLI
Valokuvaaja selvittelee verkkojaan.

"Oli yhdessa kuvauksessa rekvisiittana”, Esa
Viitaniemi selittdd. "Omia kuvia tyttdystavasta."

Héan kertoo Ioytédneensa takkuisen, ikivanhalta
nayttavan verkkonsa roskiksesta tehtaan lahelta.
"Yksi ruotsinkielinen merimiespappa on kuulemma
delannut, ehka tama on silta perdisin.”

Viitaniemi on vuokrannut hallin yhdessa
tekstiilipainaja Henri Rasasen kanssa.
Painolaite, kuivaaja ja varipurnukat vievat yhden
nurkan, studiokankaat ja lamput toisen.
Nahkasohva, nojatuolit ja kahvipdytéa voisivat
jaada paikalleen sermin taakse ja silti tilaa

olisi kolmannellekin. Tekstiilipainaja ja
valokuvaaja suunnittelevatkin ottavansa viela
alivuokralaisen, eraan tutun korusepan.

Kun miehet tulivat halliin heindkuussa, siella ei
ollut yhtdan pistorasiaa. Nyt he ovat ehtineet
rakentaa myos vesipisteitd ja maalata seinia.
Vahan keskeneraista, mutta toimii hyvin.

Réaséanen sekoittaa bodariseuran verkkareiden
tekstin véarit sormituntumalla.

"Ei painaminen ole hauskaa. Tuhanteen paitaan
joku logo, ei se ole mielenkiintoista.
Suunnittelu on mielenkiintoista."

Rasasen mukaan maanantait eivét ole yhtaan
helpompia kuin ennen, vaikka nyt hanella on oma
yritys, oma tyétila ja kivat nakoalat joelle.

Tai ehka sittenkin. Aamulla voi keittda ensin
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kahvia, lukea lehtea sohvalla ja suunnitella
maanantaitaan rauhassa.

Naisten kuntovitonen olisi aika hyva tilaus.

MEHUSTAMO
Mehustamossa on hiljaista.

Sinivihreita luita ja ytimi& maalaavan
taiteilijan taulut nojaavat lattialla toisiinsa.
Kengat ja tyOtakit odottavat oven pielessa.

Arkkitehtiopiskelija Susanna Virta, taiteilijat

ja teollinen muotoilija pitivat Mehustamollaan
kerran avoimet ovet. Kiinnostuneimpia vieraita
olivat entiset tyontekijat. Eraskin kertoi
kavelevansa joka péiva tehtaan ohi, muttei ollut
aavistanutkaan, mita siella nykyisin tapahtuu.

(Tah&n voisi saknnata Susannan etc. [oytaman
mehustusohjepaperin.)

Susanna rapistaa nurkkauksessaan ohuita
luonnospapereita. Seinalla on satellittikuva New
Yorkista. Diplomity® East Riverin alueesta olisi
vahitellen saatava valmiiksi.

Susanna on ottanut huolekseen myos tehtaan
suojelun. Uuteen asemakaavaan pitaisi vaikuttaa
nyt, kun se ei ole viela valmis.

"Tuntuu, ettd tdmé& on minun tehtavani. En tosin
edes tiedd, olenko t&aalla sitten parin vuoden
kuluttua. Tulevaisuus on yhta avoin kuin
talollakin."

Jaakaapin oveen on teipattu valokuvasarja
kattopdmpeleiden siirrosta. Kukaan ei tieda, mita
ne oikeastaan olivat, mutta Venajélle ne kuulemma
myytiin.

Susanna on soitellut paattgjille ja lahettanyt
tehtaan omistajalle suunnitelmansa alueen
rakentamisesta. Puheluihin vastaa yleensa
henkild, jolle asia ei varsinaisesti kuulu, eiké
omistaja ole viela kertonut mielipidettaan
Susannan ehdotuksesta. Kaavasta paatetaan
luultavasti muutaman viikon kuluessa.

"Parasta olisi, jos tehtaalle ei tehtaisi juuri
mitaan. Ei vanhan tarvitse tulla uuden
veroiseksi."

Omistaja haluaisi kiinteistosta tietenkin
parempaa vuokraa, mutta nyt tilat ovat siiné
kunnossa, ettei suuria summia voi pyytaa.

"Edustavaa toimistoa tasta ei nyt saa, mutta on
ihmisid, jotka tyytyvat tdhan mielellaan."

Susanna osoittaa ikkunaa. "Puitteet vinossa ja
lasi saroilla. Kylla siita enemman saa
inspiraatiota kuin jos kaikki olisi viivasuoraa."

Tehtaassa ei tarvitse pelatéa sotkevansa.
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Liite 4. Suunnitelma verkkoreportaasin paahenkiloista

Paivitetty 24.11.1998
Lopputyd: verkkoreportaasi
Reportaasi verkossa — tarinoita tehtaasta

IHMISET
Reportaasin paahenkilot

-Manne, Paraxism-bandin laulaja (Sijaitsee
oikeasti Lutakossa, meidan tehtaassamme
Huoneessa)

Mannen alahenkilita, viitauksia ovat muut bandin
jAsenet seka taiteilijat.

-Sanna, vaatesuunnittelija (Pyynikin Panimo,
Aula, Sammio)

Viittauksia tehtaan suojeluhanketta vetavaan
Susannaan, kampaaja Kristiinaan ja leipomoon.

-Henkka, tekstiilipainaja (Manilla, Halli)
Viittauksia tydhuonekamppikseen, valokuvaaja
Esaan.

Viittauksia siis

-Bandi
-Susanna
-Kristiina
-Esa

-Taiteilijat (Puolikuvitteellisia, edustavat
vanhojen coolien tydtilojen pakollisia
taiteilijoita Tydskentelevat ateljeessaan
vintilla, heita ei paasteta aaneen ollenkaan.)

"Kertoja"

-Talonmies (Kuvitteellinen henkild,
virtuaalitodellisuuden enkeli)

Talonmies kertoo faktat. Han juttelee ne, el
tekstin muoto on puhekielista tajunnanvirtaa,
asiat taytta asiaa. Puhuu vahan kuvitteellisen
tehtaan historiasta (sekoitus kolmen kohteemme
historiaa) ja enemman yleisté tietoa vanhoista
tehtaista (tiedot peraisin museoviraston
tutkijalta Erkki Harolta seka erilaisista
rakennusperinnekirjoista ja -artikkeleista.)

Talonmies esiintyy ensimmaisen kerran heti kannen
jalkeen. Han johdattaa aiheeseen hieman kannen
tekstia syvemmalle sek& maalaa pienta yleista
uhkakuvaa.

My6hemmin han ilmestyy aina sopivissa kohdissa
tietyn aanen kera (kohtia harkittava). Hanet
tunnistaa déanesté (lakaisu, avainten heling,
portaissa kavely) ja puhekielisesta tekstista. Ei
varsinaista hahmoa. Talonmiehen tekstin taustalla
vdlitilakuvia, ei ihmisia. (Esimerkiksi Panimon
kellaria, portaita, kaytavaa jne.)

Talonmieskohtaus: Annin kello panimossa. Ensin

yleisnakyma peltiseinasta, jonka jalkeen
zoomataan rajattuun lahikelloon.
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Liite 5. Tekstin toinen versio

Paivitetty 14.12.1998
Lopputyd: verkkoreportaasi
Reportaasi verkossa — tarinoita tehtaasta

TOINEN TEKSTI
RAKENNE

Kansi
Alkukohtaus
Sammio

Aula Huone Halli

Talonmies

Manilla Pyynikki Lutakko
Lopussa suojelusta
TARINOITA TEHTAASTA
Tehtaan koneet pysahtyivat.
ALKUKOHTAUS

On erittain todennakoista, etta tehdas olisi
jotenkin kaynyt ilman minuakin, silla kukaan ei
ole korvaamaton. Mina siis en ollut millaan
tavoin tarkea tehtaalle. Mutta tehdas oli
minulle. Tehdas ylipaansa.

Vainod Linna
(Yhdyslanka-lehti 1961, kirjassa Me
Finlaysonilaiset)

Humanistisen maantieteen mukaan paikka syntyy
ihmisen kokemuksista, tunteista ja tulkinnoista.
Paikalla on oma olemuksensa, joka tekee siitéa
ainutlaatuisen verrattuna kaikkiin muihin

tiloihin.

Kun ihminen tuntee kuuluvansa tiettyyn paikkaan,
siité tulee osa hanta itseaan. Toisaalta paikkaa
ei ole edes olemassa ihmisen ulkopuolella.

Paikka = eletty sijainti

(Talonmies) tda tehdas on vanha. on tietysti
vaikee sanoo tdsmaélleen kuinka vanha, kun toinen
nurkka on vanhempi kuin toinen. niin naissé on
yleensd, aina on rakennettu ja korjailtu tarpeen
mukaan

tehtaan tuotanto loppu kakstoista vuotta sitten,
mutta vieldah&n nuo talonmiesta tarvii. enpa tieda
kuinka kauan

taa on siind mielessa hyvassa asemassa, etta
taalla ei oo paljo tyhjillaan. mita taalla

onkaan, no aulassa on vaatesuunnittelija Sanna.
silla oli askettain muotindytds

SAMMIO
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Kun han avaa konepajan oven, katsovat danettomat
koneet hanta joka taholta: sorvit, porauskoneet,
hoylat ja jyrsinkoneet. Ne ikaénkuin tervehtivat,
nyokkaavat paataan.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

Keittohuone

kapasiteetti 450 000 pll/vrk

mallasmaara/keitto 4 200 kg eli 2 ha ohraa
keittoja 6 vuorokaudessa, yhden keiton kesto 10
tuntia

(Sannan aani).."Esimerkiks tuolla sammiotilassa
on hanoja, pienia nippeleita ja
nappeleita...kauneus tulee just siita, etta

kaikki on tehty toimiviks ja vaan oikeestaan sita
varten mut ne on oikeessa suhteessa kaikkeen
muuhun taalla ettéd ne toimii ja nayttaa hyvalle."

Teollisen glamourin tapahtuma alkaa kuparisista
sammioista.

Sammioiden luukuista humahtaa valoa ja kaksi
mallia kiipeaa esiin. He tuijottavat yleison
paiden yli ravahtamatta, mutta jannitys nakyy
hengityksesta.

Mallit seisahtuvat kymmenen sentin paahan
yleisosta. Yleiso-parka yrittda olla katsomatta
heita silmiin.

Kun polkkatukkainen poika astuu nayttamolle
toisen kerran, hanen oikeaan etusormeensa on
ilmestynyt tuppo sideharsoa.

Asuste.

Tai ehka tapaturma pukuhuoneessa - hdanen
varpaassaan on veriviiruja.

Yks Alavan Hilja, kun ei niitd koneita olis saanu
kdydessa putsata, niin han putsas ja hénen jai
katensa sinne ja meni kaikki sormet paitsi
peukalo jai. Se oli niin eteva, etta han pysty
oleen koneella sen jalkeen vaikka kaikki sormet
meni.

Aili Lindevall
(Me Finlaysonilaiset)

Kello sammiotilan seinélla nayttda aina samaa
aikaa.

(Talonmies) maa pysaytin kellon elokuun
yhdentenatoista paivana, kun tehdas lopettettiin.
muistan sen paivan varmaan ikuisesti. tydopoydat,
paperit, koneet, kaikki oli entisellaéan. vain
ihmiset ja aanet oli kadonneet

mulla on kaikki lehtileikkeet tallella. mut en
m&a mitdén nostalgiaa halua vaalia, aika kulkee
eteenpain

Teollinen kaupunki tehtaineen syntyi 1700-luvun
jalkipuoliskolla. Teollistuminen oli yksi

suurimpia kaannekohtia sosiaalisten suhteiden ja
kaupunkien kehityksen historiassa.
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Modernin ajattelun peruskasityksia olivat
rationaalisuus, massatuotanto, yhtenaisyys,
taloudellinen ja tekninen edistys.

AULA

Ja se oli se tehtaan pilli, se aina maaras tunnit
ja ajat...Siihen sitte vahitellen kasvo ittekin
virran mukkaan. Se oli niin luannollista, ettei
muuta mahdollisuutta ollu. Ainakaan meilla.
Siihen oli oikeestaan syntyny...Se oli elamén
paatavote, ettd tehtaasee. Airin mukaan tehras
oli paras paikka nuorelle tytolle.

Hella Andelin
(Me Finlaysonilaiset)

Sanna istuu studiossaan suuren kirjoituspdydan
aaressa ja piirtdd mustalla tussilla vaatteita.
Yksinkertaisia viivoja, polvihousuja, suuret
napit.

Silitysrauta tuhisee takana.

"Usein ajattelen, ettd joku on joskus istunut
tdaman saman pdydan takana ja ojennellut
palkkapusseja. Ja nyt mina vaannan tassa
lumppuja.”

Suuren tydn valmistumisesta jaa helposti haikeus.

Naytdsta edeltavana yona Sanna valvoi, ompeli
neppareita ja ajatteli, ettéd on aivan sama,
onnistuuko naytods. Se kannatti kuitenkin.

Kaupan lehtiosastolta ja baareista malleiksi
I6ydetyt pojat hakivat viela puolilta 6in
maskeeraajalta finnivoidetta.

"Oli kovasti hellyyttavaa, kun tietyn
taiteilijaimagon omaavat tyypit I0ysivat itsensa
tallaisesta. Etta lahtevat mukaan, kun sanotaan,
ettd olisi tammoinen naytos, malliksi sua
haluttaisiin. Paatetdaan mita sun hiuksillesi ja
naamallesi tehd&an."

"Ja pokka piti, vaikka yleis6a oli viiden ihmisen
sijasta kaksisataa."

Tila, musiikki, vaate.

(A&nend).."en varmasti olis pitdny naytosta ilman
sitd tilaa. Enka valttamatta tehny sen nakosta
mallistoo, ehka se ei ollu suoraan tilan
puvustamista mutta hyvin pitkélle tasta miljoosta
kuitenki l1&ahteny ne fiilikset."

Sannan studiosta nékyy aulan lasiseinien kautta
Kristiinan kampaamoon. Vaatesuunnittelija ja
hiusmuotoilija tekivat muotindytoksen yhdessa,
samaan tapaan kuin Mary Quant ja Vidal Sassoon
60-luvulla.

Asiakas siristelee itsedéan kultakehyksisesta
peilista. Kristiina tasaa latvoja ja kertoo
kayneensa juuri isdnnoitsijéan juttusilla. Taman
mukaan aikaa on korkeintaan kaksi vuotta, eihan
rakennus edes ole erityisen arvokas.
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Kristiina oli kerta kaikkiaan rajahtanyt. Hanen
ymmartadkseen asia ei ole lainkaan loppuun
kasitelty.

"Pitadkin kysyd Susannalta, missa nyt mennaan."

He ovat sita rotua, jolle on annettu tehtavaksi
rakentaa maailma sementista ja terdksesta. Ehkapa
joskus, kun suuret kaupungit ovat aivan valmiit

ja niiden esikaupungit muutettu puutarhoiksi,
onnellisimmat ihmiset asuvat niita?

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

Susanna (arkkitehtiopiskelija) on soitellut
virkamiehille ja lahettéanyt tehtaan omistajalle
suunnitelmansa alueen rakentamisesta. Puheluihin
vastaa yleensa henkild, jolle asia ei

varsinaisesti kuulu, eikd omistaja ole viela

kertonut mielipidettddn Susannan ehdotuksesta.
Kaavasta paatetaan alustavasti muutaman viikon
kuluessa.

Kansalaissodan aikana oli laitos tietenkin ollut
suljettuna, mutta nyt aloiteltiin taas t6ita

vahan kerrassaan. Melkein joka péaiva tuli uusia
miehid. Yritettiin taas rakentaa, mita oli tullut
rikotuksi.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

(Aanta)"...toi mita ikkunasta nékyy. Ku sielta
nakyy niin paljon erilaista maisemaa. Ja siis

niin eri aikakausien asioita yhdistetyna

toisiinsa vahan rumillakin tavoilla. Tai et ruma

ei 00 pahasta tai ehka se paikka on myoskin sita
ettd taalla on muita samanhenkisia ihmisia joilta
saa niita inspiraatioita ja ideoita."

Sanna on miettinyt Kristiinan kanssa
varasuunnitelmaa:

(Tama valkkyen, mainosmaisesti) Muuntaja

Tule meille muuntumaan! Muunna hiuksesi,
vaatteesi, kaikki!

(Aanend).."et sais pysya jollakin tavalla
teollisuustilassa haltioitumisen
miljoossa..Liiketilat ja joku ostoskeskusmaisuus
se on jotenkin niin hurjan kliininen ja niinku
antiseptinen ymparisto...jonnekin jossa on
elamisen jalkia."

(myd6s tama, jos ei oo liian pitkd) Niin se on
vaan joku elamisen meininki....todella hienosti
patinoitunut auto."

Vaatesuunnittelija saa materiaalin asettumaan
muotoon, joka on lahtenyt alulle hyvin
epamaardisista toiveista. Han saa houkuteltua
kankaasta ulos niita asioita, joita vaatteen
tilaaja ei valttamatta ole osannut pukea sanoiksi
tai kuviksi.

"Silla on mielessa jokin vari tai ajatus

muodosta. Mun tehtavani on jatkaa muu kokonaisuus
sen ihmisen nakdiseksi”
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Y06 on paras aika nauttia tyonteosta.

"STV:n vartijat saikkyvat, kun syédaan evaita
aulassa kummallisesti keskelld y6ta. Eilen taas
palattiin ensimmaista kertaa naytoksen jalkeen
yotdihin. Yksi taiteilijoista sanoi, ettéd han

olikin inmetellyt, kuinka kauan me maltetaan
nukkua."

Sanna haaveksii perustavansa keskustaan liikkeen,
joka olisi auki iltapaivasta keskiyéhon.

"lhmiset voisivat tulla matkalla baariin hakemaan
vaatteita meilta. Siis aina kun on tullut se
klassinen ongelma, ettd "ma en lahde mihinkaan,
mulla ei ole vaatteita."

"Se meinasi menna just niin traagiseksi
muotinaytosiltana. limassa oli jo sita etta me ei
tulla kun ei ole mitdéan. Se olisi ollut

tyylikasta. Vaatesuunnittelija ei osallistu
muotindytokseensd, koska silla ei ole vaatteita."

Vuoroty6ta tehtiin. Oli niin kiiretta sialla,

ettd se jai monta kertaa ihan painajaiseks, etta
maa uniakin ndin:maa olin vaan sialla koneella ja
kehrésin.

Siiné ei paljo ruakatuntia ollu, monta kertaa maa
vein tommoset pienet voileivét vaan ja pienen
pullon kahvia, valilla jai juomatta, kun ehti
jahtyd, kun oli niin kiiretta.

Aili Lindevall
(Me Finlaysonilaiset)

(Talonmies)siella ne istuu yo6t paivat ja hakee
aina paakarilta leipaa (tdhan videoo
pullanteosta?)

Kaupunkiteollisuus alkoi taantua 1970-luvulla.
Jélkiteollisessa yhteiskunnassa teollisuustyon
merkitys vaheni ja tuotannon oli muututtava
joustavaksi. Talous, elaméantapa, valtarakenteet
hajaantuivat. Postmodernin periaatteiksi
muotoutuivat moniarvoisuus ja pirstoutuneisuus.

Vanhat tehtaat muuttuivat tuotannon paikoista
urbaaniksi joutomaaksi.

(Talonmies) rakennuksena taa on aika erikoinen,
mutta tarkeeta on sekin, ettd taalla on téllanen
yhteiso. tietysti voi sanoo, etta milla

oikeudella naiden pitais saada olla taalla
halvalla vuokralla. etté tietysti omistaja

haluais korkeempaa vuokraa, ja siksi tietysti
haluais rakentaa uutta. isot rahat kyseessa

kéavin kaupunkilaisten ja paattajien
keskustelutilaisuudessa. paattajat sanoivat, etta
ei vanhoja kannata kunnostaa, kun niista tulee
sitten vaan sellasia julkisivuja, lavasteita

eikd tama sitten oo se paras kayttd, nama ihmiset
nimenomaan haluaa taman tallaisena kuin tama on.
ei vanhasta tarvi tulla uuden veroista

HUONE
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Tanssia lauantai-iltana, kun viikon ty6t on
tehty, tanssia niin kauan kuin jalat kestavat.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

Kolmannen kerroksen ikkunoista tulee valoa ja
epamaaraista musiikkia.

Paikka on kuin soittorasia.

Manne polttaa tupakkaa sormettomat sormikkaat
kasissaan. "Bandin nimi on Paraxism. Voit kattoa
sanakirjasta, mutta ei se mitédan oikeasti
tarkoita.”

Kaytavan paadyssa on lgjissa lautaa, rautaa,
rikkindisia studiolamppuja ja hammaslaékérin

tuoli. Manne vakuuttaa, etta tuoli on

ehdottomasti saatava mukaan, jos Paraxism joskus
kuvaa videota.

"On kai taalla sikamainen sotku, mutta ei se
haittaa. Tuskin taalla kukaan uskaltaisi olla,
jos olisi liian siistia. Kylla ma tykkaan tasta
paikasta."

(Aanena)"lhmiset. Kaikenlaiset ihmiset. Siis

taalla tapaa paljon ihmisia. Alyton

kohtauspaikkahan téda on. Tavallaan. Bandin mukana
tulee aina hirveesti porukkaa jostain muualta.

Vanhat tutut kohtaa ja uuet tutut."

Huone on tapetoitu hedelmékennoilla ja
batiikkilakanoilla. Rumpujen takana keltaisessa
kankaassa irvii Mannen maalaama naama. "Yksi ilta
alkoi ahistaa.”

"Tama on niin kuin toinen koti. Jos ei treenata,
istutaan ja jauhetaan paskaa muuten vain."

Seinan takana soittaa hiljainen popbéandi.

"Aina on kysyttava, etta onko teilla treenit
tanaan. Jos on, me ei viitsita pitdd omiamme. On
vahingossa pilattu niilté jo niin monta treenia.
Noista ylakerran taiteilijoista en tieda, ei kai

niitd musiikki haittaa. Eivat ole ainakaan
valittaneet.”

Talla hetkella Paraxismin tavoitteena on saada
levytyssopimus. Tietenkin.

"Bandin historia on pitk& ja surullinen. Se on
toiminut viitisen vuotta, ja jatkat on tehny
hirveesti nauhoja ja julkaisseet omakustanteena
minidiscin.”

"Aiemmin se oli sellaista raskasta, hirveen
nopeeta metallia, mutta sitten jatkat ajattel
aikuistua. Paasin haastatteluun ja tulin bandiin
viime helmikuussa."

"Ma en tieda nuoteista mitaan. Olen
korvakuulotyyppi.”

Paraxism on saanut Radio Mafian
Apteekkiohjelmassa pari soittoa. Ensimmaisella
kerralla toimittaja ei tiennyt bandista muuta
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kuin kotipaikan, silla sahkdposti ei ehtinyt
ajoissa perille. Seuraavalla kerralla meni jo
paremmin.

Viime keikasta jai kateen satanen.

"Kallista touhua tdma on, miinukselle menee koko
ajan. Valilla tuntuu, ettd tassa ei ole mitaan
jarkea. Mutta mikspa tata ei tekisi. Ei pida
luovuttaa."”

Valilla itsetunto on nollissa.

"Mood Swing, mun terapiabandini, on mustaa,
synkkaa raskasta rokkia. Saa karjua tarpeekseen."

Mood Swingin treenik&mppé on urheiluhallin
pukuhuoneessa.

"Piti oikein ruinata sitakin pukuhuonetta, etta
likuntavirasto, pliis anna nyt. Kdmppatilanne on
surkea. On vain nimi jonkun O-mapissa, ja se
ajattelee ettd enpa tiija, ryttyyn ja

roskikseen."

Niissa taloissa asui tehtaan ty6laisia, joten
kaikki olivat saman arvoisia keskendan. Myos
kayttaytyminen oli melko tasaista. Ei ryypatty
eika kiroiltu.

Elli Reinikka
(Me Finlaysonilaiset)

"Jos mulla olisi omakotitalo, niin meille vaikka
koko poppoo asumaan. Sitten on juteltu melkein
ohta kurtussa, etta lahdettéisiin koko perhe
Helsinkiin."

Paraxismilla ei ole aavistustakaan, mihin menna,
jos joutuu tehtaasta pois.

"Rakennus on kai huonossa kunnossa, mutta en ma
oikein tieda, mita sille pitéisi tehdd. Tama on

mulle vain treenikdmppa, en ma tieda yleisemmin
mitdan tasta ja tAman asioista. Sita paitsi mina

olen vain tyhma laulaja, mun tehtdvani on nayttaa
mahdollisimman hyvannékoiselta ja ahistuneelta."

Mannen tietojen mukaan on ehdotettu, ettd koko
kulttuurivaki joutaisi Valmetin tiloihin.
"llmeisesti se tarkoitti, ettd bandit, teatteri,

kaikki sinne. Varmaan samaan huoneeseenkin. Hyva.

Kuulemma kaupunginjohtajan paalle oli satanut
paperia ja paskaa, itse en ollut paikalla."

Tehtaan tanssisalissa kay joka viikonloppu hyvia
béndeja. Tehtaan viereen rakennetaan parhaillaan
uutta kulttuurikeskusta.

"En méa oikein ymmarra. Siella on sitten varmaan
kerran keséssa jotkut saatanan soutukilpailut.”

"Haloo nousee sitten kun tulee tuomiopaiva."

Ollessani ensi aikoja tehtaalla kuulin vanhojen
muistelevan Patruunan ennen vanhaan jarjestamia
kesajuhlia. Proomu oli varustettu penkeilla
retkeldisten istuimiksi ja jokin tervahoyry

hinasi sen juhlapaikalle. Paikkaa en muista.

Perilla oli ollut ohjelmaa ja tarjoilua.
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...Miesten juoksun jalkeen oli runonlausuntaa.
Veikko Makinen kehrddmaosta lausui Arvi Kivimaan
runon Tehtaan portaat. Rytmikk&én, selkosanaisen
runon taidokas tulkinta toi hénelle voimakkaat
aplodit.

Erkki Jarvensivu
(Me Finlaysonilaiset)

Punainen tiili on sitkeda. Se kesti
rakennemuutoksen ja 80-luvun.

HALLI

Konepaja oli suuri, likainen huone, taynna
koneita, tAynna viuhuvia remmeja, jotka aluksi
hirveasti peloittivat hanta. Mutta han puri
hampaansa yhteen ja teki reippaasti kaiken, mité
kéaskettiin. Hanen isénsa oli kyennyt olemaan
taalla, siksipa oli hanenkin kyettava.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

Painolaite, kuivaaja ja varipurnukat vievat yhden
nurkan, studiokankaat ja lamput toisen.
Nahkasohva, nojatuolit ja kahvipdytéa voisivat
jaada paikalleen sermin taakse ja silti tilaa

olisi kolmannellekin. Tekstiilipainaja ja
valokuvaaja suunnittelevatkin ottavansa viela
alivuokralaisen, eraan tutun korusepan.

Henkka sekoittaa bodariseuran verkkareiden
tekstin varit sormituntumalla.

"Tuhanteen paitaan joku logo, ei se ole kovin
mielenkiintoista. Kiinnostavaa on varien ja muun
suunnittelu.”

Henkan mukaan maanantait eivat ole yhtédan
helpompia kuin ennen, vaikka nyt hanella on oma
yritys, oma tydtila ja kivat ndkoalat joelle.

Koneiden hyrind ja kolina tunkeutuu hermoihin
yksitoikkoisen uuvuttavana, siihen voisi melkein
nukahtaa. Mutta jos nukahtaa, voi menettaa
tyopaikkansa, ja jos menettaa paikkansa, voi
menettad koko elamansa.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

Tai ehka sittenkin. Aamulla voi keittda ensin
kahvia, lukea lehte& sohvalla ja suunnitella
maanantaitaan rauhassa.

Naisten kuntovitonen olisi aika hyva tilaus.

(Talonmies) jotenkin se harmittaa, etta ei naha
mit& mahdollisuuksia paikalla on. ei ndhda miten
hyvin se toimii

talla on varikas historia, monta eri omistajaa,
mutta tydta on tehty aina. sitakin voi tietysti
arvostella téllasta tehtaan romantisointia, kun
toisille tAmé on ollut raa’an tydn paikka. etta

ei voi ymmartaa hikea ja vasymysta jos ei 00 sita
itte kokenu
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mun mielesta naa ihmiset kuitenkin ymmartaa sen
historian ja arvostaa sita. aika on erilainen ja
ihmiset ovat erilaisia, mutta rakennus ei jaa
kuoreksi, silla on siséaltd

Elvytys (revitalisointi)

Yleensa alueen tai rakennuksen toiminnan
virkistaminen. Erikoisesti uuden, luontevan
kayttotarkoituksen ldytaminen olevalle

ymparistolle tai yksittéaiselle rakennukselle.

(Rakennussuojelun perusteet I)

Baletin puolella harjoitellaan argentiinalaisen
tangon iltaa. Raija ohjaa Annaa ja Urmasta
tanssimaan yo6ta rantakuppilassa.

"Ole tyrannosaurus rex!"
"Tama ei ole estradi, tule lahemmaksi."

"Nouse korkeammalle!"

(Talonmies) tda on ihmisille samalla kertaa sekéa
historian ettd taméan hetken paikka. talla on siis
paljon merkitystd menneisyyden ja nyt taméan
paivan kannalta. erilaista merkitysta, mutta yhta
tarkeeta...mutta niinpa se on ympéri Suomea, ei
téaa ole ainut paikka uhattuna

Kerran koneet joka tapauksessa valloittavat
maailman niin tarkoin, ettd tehtaat tuottavat
ilman tyémiehid, etta laivoja ja lentokoneita
ohjataan radioaalloilla, etté maanviljelija ei
tarvitse avukseen renkia eika piikaa. Silloin on
tydvaenluokka tayttéanyt tehtdvansa
maailmanhistoriassa ja sen on aika poistua
nayttamaolta.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

Tassa tehdas jakaantuu Pyynikiksi, Lutakoksi ja
Manillaksi

HALLI
Manilla, Turku

Vanhin osa, kivinen polttimo, on rakennettu 1866.
Erinomaisesta punssistaan tunnettu héyrypolttimo
lopetti toimintansa 1910-luvulla. Vuoteen 1929
tiloissa toimi remmitehdas ja 1980-luvun
loppupuolelle saakka kdysitehdas.

1990-luvun alusta rakennuksessa on toiminut
Aurinkobaletti. Osa tiloista on vuokrattu
béandeille, taiteilijoille ja silkkipainolle.

Manillan rakennukset sailyvat pitkan ja
monimutkaisen kiistan jalkeen. Tehtaan tulevista
kayttajista ei viela ole varmuutta.

"On helppoa vedota siihen, ettd kaupungin on
oltava kulttuurimyodnteinen. Tassa ei kuitenkaan
ollut kyse kulttuuriméérarahoista”, sanoo
kaupungin toimistoarkkitehti.
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"Manilla sailyy kylla. Asemakaavaa ei kuitenkaan
ole muutettu, enkd min& ainakaan pane tikkua
ristiin sen muuttamiseksi."

SAMMIO, AULA
Pyynikin Panimo, Tampere

Pyynikin Panimon vanhimmat osat on rakennettu
1897. Tehtaan tuotanto loppui 1992. Kiinteistossa
toimii mm. kampaamo, hieromo ja leipomo. Tiloissa
on myos kotitalousoppilaitoksen luokkia seka
taiteilijoiden tydhuoneita. Osa rakennuksista on
maaratty suojeltaviksi, muulle tonttialalle on
suunniteltu kerrostaloja.

Vuonna 1925 valmistunutta konttorirakennusta
(AULA) suunnitellaan purettavaksi. Tilalle
rakennettaisiin parkkipaikka.

HUONE
Tanssisali Lutakko, Jyvéaskyla

Lutakko on rakennettu 1949 Osuuskauppa Maki-Matin
leipatehtaaksi ja keskusvarastoksi. Nyt tiloissa

toimii Jyvaskylan elavan musiikin yhdistys.

Siella on myos suosittu 300 ihmista vetava

tanssisali, taiteilijoiden tydhuoneita, bandien

tiloja ja autokorjaamo.

Lutakko puretaan. Tilalle on kaavoitettu
parkkialue.

Kaupungin kaavoitusteknikon mukaan aikataulusta
ei vield ole tietoa. "Nyt kun Nokia on

kiinnostunut Jyvaskylasta, muutkin yritykset
kiinnostuvat. Se tietenkin nopeuttaa

suunnitelmien etenemista.”

Lopussa erillisena tekstiné asiaa tehtaiden
suojelusta, muutama esimerkki jne.
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Liite 6. EIamysosan tekstin ensimmainen versio

ALKU

Vanha tehdas sai purkutuomion.
taiteilijat

pienyrittajat

tanssijat

musiikin tekijat

Kaavoitettu tiilimurskaksi.

SAMMIO

paikka = eletty tila

tehdas oli arvokas kone *** tama teksti nakyvissa, siitd paasee
sitaattiin *rx

On erittédin todenndkaoista, ettd tehdas olisi jotenkin kdynyt ilman
minuakin, silld kukaan ei ole korvaamaton. Mind siis en ollut milladan
tavoin térked tehtaalle. Mutta tehdas oli minulle. Tehdas ylipddnsa.
VéEiné Linna

(Yhdyslanka-lehti 1961, kirjassa Me Finlaysonilaiset)

ne siirsivat tuotannon

tyolaiset

(taloudelliset tosiseikat)

Tehtaasta tuli joutomaata.

Sammioista humahtaa valoa.

Teollinen glamour

Polkkatukkaisen sormeen ilmestyy sideharsoa.

Asuste?

Tapaturma pukuhuoneessa - veriviiruja varpaassa.

kuumuus teki ilman tunkkaiseksi *** tasta sitaattiin *rk
Yks Alavan Hilja, kun ei niitd koneita olis saanu kdydessé putsata,

niin hdn putsas ja hdnen jéi kdtensé sinne ja meni kaikki sormet

paitsi peukalo jai.

Aili Lindevall
(Me Finlaysonilaiset)

Puvustettu tila.

Nayton paikka.

Punainen tiili on sitkeda. Se kesti ajan
muutoksen.

rakennemuutos = taantumuskehitys
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Talonmies pysaytti kellon, kun tehdas suljettiin.

Rakennus oli entisellaan. Vain inmiset ja éanet olivat kadonneet.
Uudet tulivat véahitellen.

taiteilijat

pienyrittajat

tanssijat

musiikin tekijat

Tulivat kAskematta.

Heita ei siis tarvitse ottaa huomioon.

AULA

vanhan kuparin kauneus

Tehty tyota varten, ei koristeeksi.

rapistunut teollinen

patina

hiljaisuus

Vaatesuunnittelija saa idean seinén lohkeamasta.
Sanna

vaatesuunnittelija

Mustalla tussilla vaatteita.

Yksinkertaisia viivoja

polvihousuja, suuret napit

silityksesta lampiman kankaan tuoksu

Saman podydan takaa sai joskus palkkapusseja.
Muotinaytdsta edeltdvan yon Sanna ompeli neppareita.

Pojat hakivat finnivoidetta maskeeraajalta.

koneiden meteli hiljensi ajatukset *** tasta sitaattiin Fokk
Ja se oli se tehtaan pilli, se aina maéras tunnit ja ajat.
Helld Andelin

(Me Finlaysonilaiset)

Sanna ja Kristiina tekivat muotindytdksen kuin Mary Quant ja Vidal
Sassoon 60-luvulla.

Samanhenkiset ihmiset ja paikan henki.

Henget, Sanna sanoo.

tehtaus = sitkea tiili

Jos tehdas puretaan, he etsivét toisen teollisuustilan.
ostoskeskusmaisuus lamaannuttaa

Mutta vanhaa on turha sailyttédd. Se on pelkka julkisivu, sanovat
paattajat kaupunkilaisille keskustelutilaisuudessa.
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HUONE

Tehdas on yhteis6é. Omilla ehdoillaan.

Bandille tydpaikka, toinen koti.

Kohtauspaikka.

Sekasortoinen.

tupakan haju seinissa

Ei liian siisti.

poly syttyi helposti palamaan *** tasté sitaattiin i
Kulmala tuli Finlaysonille ndlkdvuonna 1866...Elékkeelle jdddessédén

hén oli pahasti tomukeuhko ja kankea liikkumaan.

Erkki Jadrvensivu
(Me Finlaysonilaiset)

Manne
laulaja

Paraxism

Raskasta musiikkia, ei niin raskasta kuin aiemmin.
metallia

Piti aikuistua.

Viime keikasta jai kateen satanen.

omakustanne

Studiossa putoaa niin korkealta

on juostava kiekkaa ulkona karjumassa

Pitéa olla desimaalin parempi.

ei ole paikkaa, mihin menn4, jos ne purkavat tehtaan

Tehtaan tanssisali on suosittu.

Mutta paikka tarvitaan tyhjéksi. (taloudelliset tosiseikat)

Asia on paatetty.

Taiteilijat kerdavat adressia.

mestarin sana oli laki

Kansalaissodan aikana oli laitos tietenkin ollut suljettuna, mutta nyt
aloiteltiin taas toitd vdhén kerrassaan... Yritettiin taas rakentaa,
mité oli tullut rikotuksi.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

massatuotanto = modernin kohtalo
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HALLI

hyva tila

Akustiikka.

Inspiroiva nuhruisuus.

Raija ohjaa Annaa ja Urmasta tanssimaan y6ta rantakuppilassa.
argentiinalainen tango

Mutta tehdas on liian kallis.

jalkiteollinen yhteiskunta = kesytetty kone

tyopdaivan paatyttya tehtaan portilla oli tungos

Kerran koneet joka tapauksessa valloittavat maailman niin tarkoin,
ettéd tehtaat tuottavat ilman tyémiehid...Silloin on tyévédenluokka
tayttanyt tehtdvanséd maailmanhistoriassa ja sen on aika poistua
nayttdmolta.

Toivo Pekkanen
(Tehtaan varjossa)

ULOS

Sama kaikkialla.

Sammio, Aula

Pyynikin Panimo, oluttehdas
Tampere

Konttorirakennus puretaan kerrostalon tielta.
Huone

Tanssisali Lutakko, leipomo
Jyvéskyla

Kaavoitettu pysakointialueeksi.
Halli

Manilla, viinatehdas, kdysitehdas

Turku

Sailyy. Tulevasta kaytosta ei ole paatosta.

Suomessa on jaljella pari sataa teollisuusrakennusta, joissa on osia
viime vuosisadalta.

Nykyisin teollistakin suojellaan.
Arkkitehtuuri

tai raha

eivat ole ainoat arvon perusteet.

Kulttuurihistoria, tyon historia, nykypaivan ihmisten eletyt tilat
ovat arvokkaita.
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